


trabajos realizados, que incluiran, no sélo los resultados finales, sino también documentacion
sobre el proceso seguido. En este sentido, el Texto Paralelo puede ser un elemento muy util.

La evaluacién serd fundamentalmente formativa, dandole al proceso por lo menos la misma
importancia que al resultado. Las y los estudiantes deberan desarrollar capacidades de
autoevaluacion. La valuacion formativa debe cumplir al menos con las siguientes tres propoésitos:

* Ser una oportunidad para aprender.
* Permitir identificar areas fuertes y areas débiles en el conocimiento

* Servir de base para proponer y proponerse acciones de mejoramiento.

También hay que evaluar, de muy diversas maneras, desde el profesor
y la profesora y desde el grupo de compaferas y companferos, el
grado de desarrollo o avance conseguido por sus estudiantes, en los
diferentes objetivos de la unidad, comprobando los conocimientos
adquiridos, las destrezas, habilidades, aptitudes, actitudes y
capacidades desarrolladas.

En esta oportunidad, subrayamos la palabra “actitudes”, porque un
objeto fundamental del curso es el desarrollo de una actitud positiva,
favorable, —diriamos que de enamoramiento- por parte del estudiante que
esoserdmaestro, maestraen lasaulas de nuestras escuelas centroamericanas.
“Enamoramiento” que le permitird, entonces, “enamorar”del arte a los ninos y las

nifas que tenga a su cargo.

Por otra parte, el profesor o la profesora del curso estan llamados a ir evaluando el curso
permanentemente. Las estrategias que empleen para esto, cuanto mas participativas sean,
podran ser mas acordes con la filosofia del curso mismo. Estara muy bien que de vez en cuando,
en cualquier momento, se pregunten -y se respondan- si la actitud que se manifiesta en el
grupo es de entusiasmo, de interés al menos. El profesor, la profesora, debera preguntarse por
su parte si estd contento o contenta de realizar este trabajo, si siente que es gratificante, silogra
ver resultados y cuales.

Por ultimo, siempre sera importante tener presente que aprender a observar una pintura, una
obra de teatro, una escultura... o a escuchar una melodia, o a disfrutar una danza, significa
crecer como personas y aprender a “observar la vida” para comprenderla y disfrutarla. Este es
el reto.

— Como sexta recomendacion: utilice con sus estudiantes el Texto Paralelo, durante el curso,
como instrumento de aprendizaje. Acerca de él, le ofrecemos seguidamente una descripcion
basica:



El Texto Paralelo al curso

Cada estudiante, a lo largo del curso de
Educacion Artistica, ird construyendo, de
manera paralela al desarrollo de este, un texto
propio, que recogera lo siguiente:

El programa del curso. Un aspecto muy
importante para el logro de una efectiva
participacién en el proceso de aprendizaje
es que el estudiantado conozca desde el
principio, tanto el propdsito que se plantea el
curso como las tematicas por desarrollar y la
manera en que estas seran abordadas. Soélo
asi es posible que valore, se cree expectativas
y plantee las sugerencias pertinentes acerca
de lo que va a vivenciar. Esto facilitara que
perciba que efectivamente estas vivencias
estan pensadas como respuestas a sus
necesidades e intereses, lo que a su vez
facilitara su compromiso con la asignatura y
con los procesos de aprendizaje.

Las expectativas que tiene sobre el curso.
Pueden referirse a la tematica, al equipo
de compaieros y comparferas con quienes
se asociara, al profesor o la profesora del
curso, al propésito que explicita el programa,
a los recursos con que cuenta la institucion
para desarrollar lo programado, a lo que él o
ella desearia que ocurriera, a los propositos
personales, etc.

Informaciéon  sistematica acerca de
los avances que va logrando en su
acercamiento al mundo del arte. Esta
viene a ser la columna vertebral del texto;
por consiguiente, conviene no limitarse a una
escueta relacion de conocimientos adquiridos
o de sucesos ocurridos, sino que cada cierto
tiempo establezca comparaciones, revise
compromisos y valore los avances. Seria
interesante que el profesor o la profesora
aportara a sus estudiantes un instrumento
para esto.

Una sintesis analitica de cada sesiéon de
trabajo. Conviene acostumbrar al estudiante

a valorar criticamente, en un escrito breve, las
actividades del curso (al final de cada sesion),
los aprendizajes adquiridos, su participacion
en los procesos, los acontecimientos mas
significativos, etc. La realizacidén sistematica
de estos ejercicios permite el desarrollo de
procesos de metacognicion, tan importantes
para hacer efectivos los procesos de
aprendizaje. Los procesos de metacognicion
permiten que la persona identifique la manera
en que ha aprendido un conocimiento, Se
conocen también como “procesos de aprender
a aprender.”

Lo propiamente tematico. Acerca de cada
tema: informacion de Internet, articulos,
noticias y fotografias de periddicos y revistas,
producciones personales como ensayos
fotografias, dibujos, etc. de tal manera
que el texto venga a ser efectivamente un
acompafnante del y de la estudiante a lo largo
del proceso, y un medio de motivacion para
vivir las experiencias, relacionarlas con otras
areas del conocimiento y conocerse mejor.

Los ejercicios solicitados. A lo largo del
curso, el profesor, la profesora pedira sus
estudiantes que realicen tal o cual ejercicio
en su Texto Paralelo, o que lleven a su Texto
el resultado, la opinion, su valoraciéon acerca
de la experiencia vivida En todas estas
oportunidades, sera muy importante que
cada estudiante “enriquezca” plasticamente
la presentacion en el texto. Debe evitarse, si,
el riesgo muy comun de “anifiar’ el trabajo o
su presentacion “adornandolo con cositas”.
El Texto Paralelo, en el curso que nos ocupa,
siempre debe evidenciar que es obra de una
persona adulta.

El Texto Paralelo podra ser, ademas, un
elemento importante a tomar en cuenta para
la evaluacién. En ese caso, el profesor o la
profesora deben manejar el tema con mucha
claridad ante el estudiantado, desde el
momento en que planea el programay, enél, la




evaluacion del curso. ¢ De qué manera el Texto
Paralelo sera un instrumento de evaluacion de
los aprendizajes? es una pregunta que debe
ser respondida con claridad y amplitud.

Por ultimo, queremos decir que el Texto
Paralelo —cuando se elabora bien— es, no

sélo un libro de texto elaborado por el o la
estudiante (jquizas su primer libro!), sino
ademas un texto que le puede ser de mucha
utilidad en el ejercicio de su labor docente, no
para repetir lo que ahi hay, claro, sino para
innovar a partir de ahi, junto con los nifios y
las nifas en el aula escolar.

A continuacién ofrecemos un texto de Francisco Gutiérrez, quien es precisamente uno de los
autores que mas han escrito acerca de este instrumento didactico que es el Texto Paralelo. Lo
hemos tomado del libro "Mediacién Pedagdgica en la Elaboracion de Libros de Texto”, publicado
por la Oficina Subregional de la UNESCO para Centroamérica y Panama, en 1995:

EL TEXTO PARALELO COMO INSTRUMENTO EDUCATIVO

Cinco aspectos permiten afirmar que el percepciones insospechadas, ganas de

Texto Paralelo es un valioso instrumento
educativo.

Lo subjetivo como motor. Los principios
educativos son validos en la medida en que
involucren subjetivamente al estudiantado.
En este sentido, pocos instrumentos son
tan valiosos como el Texto Paralelo, pues
su objetivo principal es procurar que el
alumnado descubra y valore como sujeto
del proceso, no sélo desde el punto de vista
del agente activo, sino desde la vivencia
subjetiva, desde la creacion imaginativa y
desde la percepcion intuitiva. La intuicion, los
sentimientos, la emotividad, la imaginacion,
en una palabra la connotacion involucran al
educando vivencial y hasta pasionalmente en
su proceso educativo (Gutiérrez, Francisco y
Pietro, Daniel, 1994)

Una produccion personal sin presiones,
realizada con amor y deseos de superacion,
pone de manifiesto actitudes vitales,

superacion, que posibilitan irmucho mas lejos
que lo pedido por las normas y reglamentos
institucionales.

El texto paralelo demuestra palpablemente
que el aprendizaje no puede llevarse a
cabo si el “yo” no esta implicado con, y en
la propia produccion. Aprender es mucho
mas que comprender y conceptualizar, es
querer, compartir, dar sentido, interpretar,
expresar..."

Ayuda a encontrar sentido a lo que se hace.
Se ha afirmado una y mil veces que las
practicas del sistema educativo carecen de
sentido. El estudiantado las realiza porque
no le queda otra. En muchas oportunidades
esas practicas no soélo carecen de sentido
para quien las hace, sino que son humillantes,
repetitivas y sin relacién alguna con las
propias potencialidades.?

“Sin

Favorece Ila expresion personal.

1. Gutiérrez, Francisco y Maldonado, Edith R. de El texto paralelo: una propuesta metodolégica para la educacién y el

aprendizaje. Guatemala: RNTC-IIME, 1994, pp. 46

2. lbid, pp. 46-47




expresion no hay educaciéon”, reza una de las
reglas de oro de la Mediacién Pedagdgica.
El dar sentido a lo que uno hace no es so6lo
problema de comprensién, sino, sobre todo,
de expresion. “La capacidad expresiva es una
conquista, a nadie se le regala graciosamente
la sociedad en general y mucho menos la
escuela” (Gutiérrez, Franciscoy Pietro, Daniel,
1994). Si la capacidad de expresion es una
conquista, se debe ofrecer al estudiantado
oportunidades para que esta sea efectiva. El
texto paralelo es una de las oportunidades
para lograrlo, pues favorece la autoexpresion,
en las mas variadas y ricas formas
discursivas; ya que favorece la codificacion
de sus propias respuestas a los problemas
que le plantea la vida permanentemente. Por
la creacion y recreacion de mensajes propios,
el texto paralelo le permite al educando pasar
del “status” de simple receptor pasivo, al de
perceptor activo.

Promueve la produccién de conocimientos.
Las formas tradicionales de transmision de
los conocimientos no favorecen la produccion
de nuevos conocimientos, sino mas bien,
su reproduccion. El texto paralelo rompe la
estructura del examen de verificacion. Lo
que de verdad se persigue, es la creacién y
recreacion del conocimiento.

El acto de conocer supone, ademas de los
conocimientos transmitidos por cada docente
o el libro de texto, los saberes, las ideas, las
percepciones, las practicas, las experiencias

y los modos de ser del estudiantado.
Precisamente el objetivo esencial del texto
paralelo es el de recoger toda esa riqueza,
ese acerbo informativo y contrastarlo con
lo que se recibe. El acto de conocer es la
resultante de laintegraciéndeloquelaescuela
transmite y de lo que el alumnado posee. El
tratamiento personal de la informacion de los
conocimientos, es un acto de aprendizaje
que, por lo mismo, supone uno de los actos
educativos mas valiosos.

Desarrolla la actitud de aprendizaje. Elaborar
el texto paralelo no es simplemente cumplir
con las tareas propuestas, las sugerencias de
trabajo o los diferentes ejercicios indicados.
Es mucho mas que eso. Es ponerse en
acecho constante, a fin de buscar en el
acontecer diario todo conocimiento que tenga
que ver con el objeto de estudio. Esa actitud
de busqueda implica ojear el periddico, leer
la revista preferida o ver la televisién con
la atencion puesta en la informacion que
pueda interesar. Esa actitud implica hacer
de la cotidianidad un proceso de aprendizaje
enriquecedor, porque se sabe muy bien que
la informacién actualizada e interesante esta
en la calle, esta en los medios de informacién
colectiva, en la publicidad, en la palestra
politica y en las multiples manifestaciones
culturales, artisticas, técnicas y cientificas
del mundo de hoy. Esa busqueda, esa
preocupacion de aprendizaje, esa apertura a
lo nuevo, ese interrogar a la realidad de cada
dia, es vivir un riquisimo proceso educativo.

Sugerencias para evaluar el texto paralelo.

El Texto Paralelo, preferiblemente, debe ser evaluado desde dos direcciones: Una, desde
el autor o la autora; otra, desde el profesor o la profesora, como parte de la evolucién del

rendimiento del o de la estudiante en el curso.

— Para evaluar el Texto Paralelo, el autor o la autora deberian:
* Volver a los objetivos del Texto Paralelo y revisar si cumplié con ellos.
* Identificar las actividades sugeridas y verificar si las practicé. Aqui cabe preguntarse

(y responderse):

* ¢ Qué porcentaje de actividades sugeridas practicé?




* ;Cuales y cuantas de estas actividades practicé bien, y por qué? Responderse a este
“i por qué?” es importante como proceso de autoevaluacion.

* ¢ Cuantas y cudles practicé so6lo medianamente, y por qué?

e ¢ Cuantas y cuales no practico, y por qué?

* Responderse a las siguientes preguntas:

¢ De qué manera fue util para reflexionar durante el curso?
¢ Le ayudo para actuar criticamente durante el curso?

¢ Le ayudo:

* a hacer mas interesante su proceso de aprendizaje?

* Aaprender mas?

* Airtomando el pulso al curso y a su proceso en él?

También resultara interesante anotar, al final, algunas observaciones y comentarios
propios acerca de su experiencia en la elaboracion del Texto Paralelo.

— Para que el profesor o la profesora, utilice el Texto Paralelo como elemento para la
evaluacion del rendimiento del o de la estudiante en el curso, deberian:

* Responderse, frente al Texto Paralelo del o de la estudiante y, preferiblemente, en
companiia de él o ella, a preguntas como las siguientes:

¢ Responde a los objetivos del Texto Paralelo y del curso?

¢ Contiene las actividades sugeridas?

¢ Hay incorporados otros elementos que enriquecen el texto?

¢ Evidencia procesos de reflexion?

¢ Se percibe una actitud critica?

¢ Evidencia procesos de crecimiento del o de la estudiante en su capacidad de
disfrute y gusto por el arte?

¢, Se percibe interés y habilidad en el o la estudiante por despertar en las nifias
y los nifios el gusto por el arte?
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Construccion de conceptos basicos
El arte, las artes, la obra de arte, el artista,
la creacion artistica

Arte, Las Artes

!'

Ejercicio sugerido:

Con la intencién de conocer cuanto saben y qué piensan los y las estudiantes acerca del
arte (especificamente, de las artes visuales aunque es posible que no se mencione de forma
explicita el término todavia). El profesor o la profesora podria iniciar el curso con un ejercicio
como el siguiente:

Se muestra al estudiantado una copia del cuadro “Las Meninas’, de Velazquez. Debe
procurarse que esta copia, como todas las que se utilicen durante el curso, sea de buena
calidad, para que en lo posible los colores cumplan su funcién, También debera procurarse
que tengan un tamano apropiado, para que pueda ser apreciada por todas y todos sin
mayor dificultad. Una copia grande, en papel, puede ser la solucién mas a mano; pero tal
vez, con un poco de esfuerzo, podria conseguirse proyectar una buena diapositiva o, en el
mejor de los casos, si se cuenta con el equipo necesario, una proyeccion de imagen desde
la computadora (power point).

~




1. Con la ayuda del cuadro “Las Meninas” se realiza un ejercicio de identificacion-
conceptualizacion de las artes, el arte, la obra de arte, el artista, la creacion artistica,
respondiéndose a las siguientes preguntas:

{Cudl es la obra de arte? ;Cuales son las artes que se encuentran representa-
das en el cuadro y qué es lo que las hace ser arte?

Mencionar otras artes que no estan representadas en el cuadro y decidir
déndelas colocaria, comoy por qué esas, es decir, en caso de que proponga la

musica debera explicar ;qué tiene que hacer un musico ahi? por ejemplo.

{Quién es el creador de la obra de arte?



2.

(Construir asi una serie de preguntas para “Leer” ese cuadro, de manera
que se logre un acercamiento a los conceptos de las artes, el arte, la
obra de arte, el artista, la creacion artistica, entre otras.

Se pide a las y los estudiantes que seleccionen un elemento o personaje del cuadro
y que, en menos de una pagina, cuenten el cuadro desde esa perspectiva (la
perspectiva del rey, la del caballete, la de Velasquez, la del perro, la del cuadro que
estd siendo pintado, desde la perspectiva del piso, de la puerta que se ve al final, del
espejo, de cada una de las meninas, etc).

Mediante este ejercicio se pretende, porunlado, que losy las estudiantes mantengan
presente el cuadro, en su mente, durante la semana; por otro, que hagan un trabajo
de observaciéon y de identificacion de elementos, no sélo para saber cuantos y
cuales hay, sino para que comprendan que cada uno de ellos es importante dentro
de la composicion pictorica.

Conintenciones similares, podria proponerse que cada estudiante, como espectador
(@) de “Las Meninas’, narrara, en no mas de una pagina, la anécdota ocurrida
momentos antes de que el pintor captara este instante.

Entre todo el estudiantado, recabarian informaciéon sobre el autor y su obra:

Ubicacién histérica y datos biograficos basicos. Algunas de sus obras mas
importantes. Influencias recibidas. Influencia ejercida sobre otros autores.
Escuela artistica en la que se ubica su obra y razones para ubicarla ahi. ;De
qué manera su obra refleja a la sociedad o en qué consiste su aporte a la
sociedad?

Asimismo, buscaran y traeran al aula elementos relacionados con la obra de este
autor: reproducciones de cuadros, estampas, estampillas, libros, opiniones, articulos,
reportajes, datos, etc,

Con todo el material, dentro del aula o, preferiblemente en algun lugar mas publico,
montaran un mural que tendra como centro o como punto de partida —en todo
caso, como elemento protagoénico- el cuadro de “Las Meninas”.

Para concluir, conformados en grupos de tres a cinco personas, las y los estudiantes
escribiran un concepto —su concepto- sobre cada uno de estos términos: las artes,
el arte, la obra de arte, el artista, la creacion artistica y los llevaran a su Texto
Paralelo.



El tema de la belleza

Ejercicio sugerido:
* Se solicita al estudiantado que se responda a esta pregunta: ;Por qué hay belleza en el
mundo? ;jPara qué?
* Se realiza un didlogo de 15 a 20 minutos.
* Se lee el siguiente texto de Wagensberg (1998):

“Comprender, percibir la inteligibilidad ayuda a perseverar en el mundo,
y el gozo por esa busqueda es el estimulo que consolida, garantiza o
consagra tal prestacion. Es como el hambre respecto de la nutricion, el
gozo sexual respecto de la reproduccion, el dolor respecto de cuidar de
uno mismo... En cambio, la capacidad de beldar, de percibir la belleza y el
gozo que asegura tal capacidad en la historia, no parece tener unarelacion
directa con el mérito de perseverar en este mundo... Buena pregunta. ;Por
qué hay belleza en el mundo?, ;por qué hay armonia, ;por qué hay ritmo?,
sirve todo eso para algo? El mundo podria ser perfectamente un mundo
amargo, sin repeticiones, sin simetrias. ;Tiene algun sentido que no sea
asi? (p. 281).

Quiza esto ayude a la construccién de una respuesta...

“En efecto, el conocimiento complejo humano actual tiene, creo, tres
componentes: una cientifica, una revelada y otra artistica. La primera
evidencia de conocimiento cientifico tiene unos treinta mil afios y es un
dibujo rupestre. La primera evidencia de conocimiento revelado tiene mds
decienmilahos, esunatumbaritual. La primeraevidencia de conocimiento
artistico tiene casi medio millén de anos, es un hacha simétrica de piedra.
Primero fue al arte, luego la revelacién y luego la ciencia”. (p. 284-285)

* Se abre nuevamente el didlogo, de manera que las y los estudiantes vayan anotando
nuevas interrogantes que surjan en la conversacion.

* Se les solicita que durante la semana conversen acerca de esto con otras personas y
traigan al aula las respuestas mas interesantes.

* A la semana siguiente, se ponen en comun en el aula.

* El final del ejercicio podria quedar para la evaluacion.



LA APRECIACION DE LA BELLEZA.
Educar para apreciar:
La construccion del gusto por la belleza artistica

La posibilidad de apreciar la belleza esta latente en todas las personas porque se trata de un
disfrute necesario. Posiblemente la primera“sorpresa”frente a lo bello, la tiene el ser humano en su
relacion con la naturaleza que lo rodea. Y es posible también que, en la historia de la humanidad,
las personas empezaron por hacer “mas utiles” algunas cosas (quiza al principio sélo se pensé en
lanzar un guijarro a la presa para obtenerla, y luego se vio la ventaja de convertirlo en mazo, y
mas tarde, porque si, cuando hubo tiempo, pulir mas la piedra —;para que se viera mas bella?-, o
inventar distintas maneras de amarrar la piedra al pufio-;para fortalecer la amarra? ;jpara que “se
vieramejor”?),y después fueron embelleciéndolas, a medida que las hacian mas utiles. Es posible
también que cada ser humano viva en la suya una historia similar. Al principio, basta con que “me
sirva”; pero poco a poco va pasando a que, ademas, “me guste”; y, a partir de algin momento,
algunas veces, con algunas cosas, bastara con que “me gusten”. Ya para entonces, no encuentra
belleza solamente en las sorpresas de la Naturaleza; sino también en cosas que hace y que otros
hacen... aunque parezca que no sean Utiles.

Este proceso, que es propio del desarrollo humano, pude ser“intervenido” por la educacion. A esa
intervencion especifica la llamamos Educacion Artistica, que tiene como objetivo ultimo proveer
a las personas del instrumental que les permita disfrutar mas y mejor de la belleza que encierran
las obras artisticas.

(En qué consiste esta area de la educacion?

Tal vez podamos explicarlo mejor si afirmamos que se trata de un proceso —sencillo, pero no
simple: los procesos educativos son, por definicién, complejos- en el que podemos identificar al
menos tres momentos: el primero, en propiciar las oportunidades; el segundo, en fortalecer las
condiciones; y el tercero, en hacer lo bello expresamente evidente.

Propiciar las oportunidades:

En todo lo que nos rodea, es posible encontrar belleza, es cierto, pero como proceso educativo
intencional, conviene ofrecer a las personas expresas manifestaciones de lo bello -lo que es
universalmente considerado bello, lo que es bello para una cultura y no lo es para otras, para un
grupo especifico, para el medio en que se vive y para cada persona- para provocar eso que de
manera un poco difusa, se ha dado en llamar “una disposicién del espiritu a la contemplacién y
al disfrute”. Resulta igualmente importante y pertinente reconocer el bagaje que cada persona
posee, para apreciar desde si mismo o si misma lo que es bello.

Aprender a gustar de la belleza (de la belleza en general, pero sobre todo de la belleza contenida
en una obra de arte), requiere de tiempo y de disciplina. Esta ultima es importante sobre todo en



el educador, en la educadora, que deben ser constantes y sistematicos; no pueden desfallecer en
el intento (generalmente, en los multiples intentos) y deberan respetar, ademas de ese bagaje que
mencionabamos, los distintos ritmos de aprendizaje de los aprendientes, quienes, sobre todo en
estas areas, manifestaran grandes diferencias, incluso en sus gustos.

Estas también deberan contar con el respeto del educador, quien de esta manera, ademas, estara
educando con el ejemplo acerca del respeto -y ojala el disfrute, la valoracién, al menos- de todo
aquello que nos hace distintos.

El desarrollo del sentido estético de una persona cotidianamente expuesta al comentario familiar
sobre el arte y en cuya casa hay determinadas manifestaciones artisticas (musicales, plasticas, u
otras), suele ser muy diferente al de las persona que no viven en un medio similar. Pero estas otras
también estan expuestas a“otras” manifestaciones artisticas, en la calle, en los libros, en los carteles
publicitarios, en la television...

Por otro lado, en los ultimos anos, ha explotado en
nuestras ciudades, una estética juvenil que se ha dado
en llamar “de la calle”y que rompe violentamente con
los paradigmas a los que veniamos acostumbrados. Se
inici6 con el graffiti que transmitia mensajes mediante
palabras; pasé luego a combinar las palabras con
algunasimdagenesy, en este momento, con frecuencia
encontramos murales colectivos de imagenes de
gran fuerza, colorido y, no pocas veces, manifiesta
violencia. Es usual que estas manifestaciones artisticas
convoquen facilmente a la gente joven y con mucha
mayor dificultad a la gente mayor (a educadores y
educadoras entre ellas). La escuela estd llamada a
propiciar la valoracion de la belleza en esas obras
también, como en todas las obras humanas realizadas
con la intencién de expresar (se).

Mural (anénimo) 2009.

De esta manera, estd llamada la escuela a ofrecer las
oportunidades a todos y a todas de acercarse, conocer, ver, disfrutar y hacer arte. Y este curso de
Educacion Estética para educadores y educadoras, deberd reflejar sus frutos en las acciones de
estos y estas en la escuela, promoviendo las oportunidades.

Fortalecer las condiciones:

En este sentido, mas que la calidad de la manifestacion (que ciertamente es importante), interesa
destacar la calidad del espacio y el tiempo pedagdgicos. Para efectos de “apreciar’, no es lo mismo
escuchar una balada de Serrat en silencio, en una tarde fresca, acompafado de una persona
especialmente querida, compartiendo una taza de café, que escucharla en medio del bullicio de la
ciudad, “saliendo” con dificultad del interior de un almacén de promocién, con la prisa de quien no
quiere llegar tarde a la préxima cita concertada para dentro de diez minutos.



El primer ejemplo supone una disposicion. El segundo, un accidente. El primero supone una
condicion de escucha que, repitiéndose sistematicamente —hoy con Serrat, mafana con Debussy,
pasado mafana con Mejia Godoy, algun dia, con Bach- va desarrollando en el aprendiente la
capacidad de disfrute... junto a la capacidad de valoracién de las distintas calidades. Ambas
capacidades son propias de la conformacién de un sentido estético.

El segundo, apoya al primero: ayuda a “crear ambiente en medio del corre, corre cotidiano”; con
frecuencia pasa desapercibido; a veces sorprende y representa un respiro, “un instante de cambio
de canal”; pero poco a poco se va integrando al paisaje acustico de tal manera que, aun para
quienes creen no percibirlo mientras esta, su ausencia posterior les representa una pérdida, una
carencia. Igual ocurre con otras manifestaciones artisticas, como los murales espontaneos y los
performances, por ejemplo.

La escuela esta llamada a construir estas condiciones al interior de si misma y exportarlas a la
comunidad en la que seinscribe. Si un curso de Educacion Artistica para educadoras y educadores
logra crear en ellas y ellos esta actitud constructiva de condiciones para el disfrute de la belleza
en la escuelay en la comunidad, habra logrado uno de sus principales objetivos.

Hacer lo bello expresamente evidente:

La educadora y el educador, serdn personas con criterio artistico que les permita distinguir cual
obra reune las condiciones de calidad para que valga la pena mostrarla expresamente a sus
estudiantes, cuando se quieraapoyarlaformacion de susentido estético. Nuevamente recordamos
que esa seleccion no debe limitarse al universo de lo que es “oficialmente” considerado bello, sino
también lo que es bello para una cultura -la suya u otra—, para un grupo especifico, para el medio
en que se vive y para los ninos y nifias de la escuela.

Debe ser también una oportunidad para acercar al estudiantado a distintos géneros, expresiones
y técnicas artisticas. Piénsese, entonces, en una exhibicién de pinturas (6leos, acuarelas, dibujos,
tizas, grabados), o de esculturas (tallas en madera o en piedra, modelados en arcilla o yeso,
construcciones, instalaciones...) o de ciney video contemporaneos, o de danza clasicay moderna,
u otros.

En segundo lugar, el educador, la educadora, estan llamados a expresar a los aprendientes sus
preferencias artisticas y a exponer su sentido estético con la misma libertad con la que expresara
Su entusiasmo ante un teorema, su gozo ante un poema y su gusto preferencial por una jugada
brillante que culmina en gol.

Ejercicio sugerido:

Se solicita a cada estudiante que seleccione, de la lectura, cinco ideas con las cuales esta de
acuerdoy las lleve a su Texto Paralelo con un breve comentario critico sobre cada una.



Ejercicio sugerido:

En relacion con lo que hemos tratado hasta aqui, acerca de la apreciaciéon de la belleza,
proponemosunejercicioque partedelalecturadeundocumentoquehacirculadoeninternet
y cuya publicacién original se atribuye al Washington Post. El articulo es el siguiente:

UN VIOLINISTA EN EL METRO

Un hombre se sentd en una estacién del me-
tro en Washington y comenzd a tocar el violin,
en una fria manana de enero. Durante los si-
guientes 45 minutos, interpreto seis obras de
Bach. Durante el mismo tiempo, se calcula
que pasaron por esa estacion algo mas de mil
personas, casi todas camino a sus trabajos.

Transcurrieron tres minutos hasta que alguien
se detuvo ante el musico. Un hombre de me-
dianaedad alteré porun segundo su pasoy ad-
virtié que habia una persona tocando musica.

Un minuto mas tarde, el violinista reci-
bi6 su primera donacién: una mujer arro-
j6 un ddlar en la lata y continué su marcha.

Algunos minutos mas tarde, alguien se
apoyé contra la pared a escuchar, pero en-
seguida mir6é su reloj y retomé su camino.

Quien mas atencion prestd fue un nifio de
3 anos. Su madre tiraba del brazo, apu-

Tomado de El Club de la Efectividad

rada, pero el nino se planté ante el musi-
co. Cuando su madre logré arrancarlo del
lugar, el nifio continué volteando su ca-
beza para mirar al artista. Esto se repitid
con otros ninos. Todos los padres, sin ex-
cepcion, los forzaron a seguir la marcha.

Enlos tres cuartos de hora que el musico toco,
solo siete personas se detuvieron y otras vein-
te dieron dinero, sin interrumpir su camino. El
violinista recaudo 32 dolares. Cuando termind
detocaryse hizosilencio, nadie parecié adver-
tirlo. No hubo aplausos, ni reconocimientos.

Nadie lo sabia, pero ese violinista era Joshua
Bell, uno de los mejores musicos del mundo,
tocando las obras mas complejas que se es-
cribieron alguna vez, en un violin tasado en
3.5 millones de ddlares. Dos dias antes de su
actuacion en el metro, Bell colmé un teatro
en Boston, con localidades que promediaban
los 100 délares.

Seguidamente, se pide a las y los estudiantes que comenten el articulo, desde su perspecti-

va, en su Texto Paralelo.

Antes de esto, podria desarrollarse una discusidon en el aula. También podria montarse un
dialogo entre expertos o una mesa redonda... En cualquier caso, el objetivo es profundizar en
el tema de la apreciacién de la belleza y la construccién de un sentido estético.



También vale la pena no pasar por alto algunos detalles del articulo, cuando se planeen las

actividades de didlogo a partir de él:

— ;Cudl era la conducta esperada y por qué?

— ;Por qué o para qué puede resultar importante saber que el violin cuesta 3.5
millones de dolares y que las localidades promediaban los 100 délares? ;A
qué se debe que se haya hecho énfasis en esta informacién especificamente?

Hay una informacién mas, que seria conveniente que las y los profesores se la pudieran
guardar para darla después de que sus estudiantes hubiesen manifestado sus opiniones

personales. Es la siguiente:

“Esta es una historia real. La actuacion de
Joshua Bell de incognito en el metro fue
organizada por el diario The Washington
Post como parte de un experimento so-
cial sobre la percepcién, el gusto y las
prioridades de las personas. La consigna
era: en un ambiente banal y a una hora
inconveniente, ¢ percibimos la belleza? ; Nos

detenemos a apreciarla? Reconocemos
el talento en un contexto inesperado?
Una de las conclusiones de esta experiencia,
podria ser la siguiente: Si no tenemos un
instante para detenernos a escuchar a
uno de los mejores musicos interpretar la
mejor musica escrita, ¢qué otras cosas nos
estaremos perdiendo?

Cabe ahora preguntar al estudiantado su opinién acerca de la conclusién expresada en el
ultimo parrafo.

Acerca de la estética

A esta altura inicial del curso, resulta de especial importancia iniciar un proceso que apoye la
erradicacion de mitos y la superacion de prejuicios en el estudiantado. Bien nos dice Marin Viadel
(2003)

“La Educacién Artistica no debe reproducir sino por el contrario desactivar los prejuicios
habituales sobre el arte en nuestra sociedad. En Educacion Artistica hay que lograr un
cambio de actitud que valore positivamente los esfuerzos creativos por descubrir nuevas
imdgenes formas y conceptos visuales”. (p. 21)

A continuacién, tomamos prestados algunos fragmentos del articulo de Thomas A. Regelski, de
la Universidad de Helsinki y Profesor emérito de la Universidad de New York, titulado “Dando
por sentado el ‘arte’ de la musica: una sociologia critica de la filosofia estética de la
musica”, publicado por la revista de Lista Electronica Europea de Musica en la Educacion. Vol.19
(http://musica.rediris.es/leeme/revista/regelsky.pdf). Ciertamente, esta referido a la musica, pero,
como podremos descubrir en su lectura, el razonamiento que se sigue y las afirmaciones que



se hacen, valen para todas las artes que conocemos como “bellas”; entre ellas las artes plasticas,
desde luego.

Se trata de un articulo denso, de especial valor conceptual, que debe llevar a las y los estudiantes
a una reflexién acerca del tema del arte, la belleza, la produccién y gusto artistico y el sentido de la
estética, ademas de que cuestiona desde un inicio la validez de un criterio Unico e impuesto para
juzgar las obras de arte.

Dice Regelski (1996):

“Los musicos y los profesores se equivocan al
tomar como garantia de “arte” la naturaleza,
funcién y valor de la musica, es decir, como
un asunto de placer estético, expresion
metacognitiva o gran “cultura intelectual’.
Cuando tales asunciones se identifican con
lo que es la musica, sobre lo que es ésta y
sobre lo buena que es, tenemos un tipo de
elitismo o esnobismo (Lynes, 1966) que deja
a los estetas en un limbo socioeconémico o
intelectual quejandose de que lo que ellos
disfrutan y valoran garantiza la prominencia
educativa y econdémica.

La clasificacion de la musica de acuerdo
con cualidades estéticas ha transmitido
ademas un efecto evaluativo que clasifica el
arte musical en lo mas alto de la jerarquia,
distribuyendo arbitrariamente la musica
popular, funcional y étnica (multicultural) en
posiciones por debajo de ella. La profundidad
que se alega para distinguir la musica “seria”
de la menos recéndita es un asunto del
enfoque y las sutilezas de las ideas estéticas
que supuestamente requieren analisis y son
necesarias para una respuesta estética.

Hasta aqui, seria de mucho interés que lasy los estudiantes pensaran en alguna situacién conocida
por ellos, que pudiera ejemplificar lo que el autor expone.

Frente a este paradigma, Regelski presenta el que proponen una serie de autores en la segunda
mitad del siglo XX, de corte socio-reconstruccionista.

Continua Regelski:

No obstante, diversos autores fuera de este
paradigma (Zolberg, 1991; Berland, 1982;
Stigler, Shweder y Herbert, 1990; Shweder y
Levine, 1984; Wals-Asante, 1993; Blaukopf,
1992) han establecido claramente “la
naturaleza socialmente construida del arte, de
las instituciones culturales, los artistas y los
publicos (Zolberg, 1991:ix). Enlugar de buscar
un esencialismo o definir las propiedades
estéticas internas, entienden la musica (y el
arte) mas ampliamente en términos de praxis
social y agente social (Shepherd, 1991,
1992). Dentro de esta perspectiva, hay tantas

“musicas” como instituciones sociales, que
definen particulares culturas y sub-culturas
(Kaemmer, 1993).

(Por ejemplo) En Grecia, la musica tiene una
funcion social y ludica (Huizinga, 1960). Pero
también, posee significacibn moral, ética,
metafisica y practica.

Existen dos venas en Grecia: una asociada
con el presunto origen divino de la musica,
que conduce a su uso como terapia y que
tiene implicaciones intelectuales vy filoséficas.




Otra fuente esta asociada con la metafisica
de Pitagoras, es decir, con sus bases
matematicas. Esta orientacién es la que se
incluye en la educacién general (hoy). Es
metafisica o matematicas especulativas, pero

no lo que llamamos arte (Alperson, 1994).
(...) Con ella se acentua la razén y el poder
analitico. Para esta tendencia, los teodricos
son superiores a los musicos.

El proceso de construccién social continuda. En el Renacimiento, los principios griegos se acentian
y, mas tarde, en la llustracidn, se va a lograr una legitimacion del “Buen Gusto” como “Estética”

Elideal de la llustracién fue el hombre galante,
universalmente culto. La teoria de la musica
ya no estaba preocupada con la legitimacion
del presente en términos del pasado, sino con
permitir a las personas educadas “formar sus
gustos, entender los términos teéricos, con el
fin de discutir sobre musica con entendimiento”
(Lang, 1941).

(Por eso) Kant no pudo decir cosas buenas
de la musica, dado que servia a fines de
entretenimiento, una musica ocasional
que proporcionaba una oportunidad para
presumir de clase: la musica ocupa el lugar
mas bajo entre las bellas artes, soélo juega
con sensaciones (Kant, 1952). Kant utiliza
“‘estética” para referirse a las experiencias
perceptuales placenteras, mas que Ia
apreciacion desinteresada de los tedricos de
la actitud estética (Dickie, 1974: 73). (Mientras
que) Para Baumgarten, la estética implica un
tipo de cognicion sensorial, donde el gusto
(la belleza) es un acto de percepcién pura.
La teoria estética llegd a ser la ciencia de la
sensibilidad: el conocimiento del contenido del
mundo sensible.

La nueva ciencia estética se basa en el
inmediato contenido de la apariencia. No
busca ir mas alla de la apariencia sensorial con
el fin de encontrar conceptos, simbolos, ideas,
imitaciones.... Sélo busca la contemplacién
estética pura. La cognicion sensorial se
justifica por si misma, algo que esta en el reino
de los noumenos, donde el conocimiento es
una cosa en si misma.

La contemplacion y el refinamiento intelectual
fue legitimado como parangén y epitome de la
ideologia estética.

En el XIX, se nombra por primera vez la
expresion “el arte por el arte”, que permitira su
legitimacion institucional.

La musica instrumental llega a ser considerada
lamas auténomay soberanadelasartesdebido
a su relativa abstraccion de la naturaleza y
libertad de los conceptos definidos. Es la
esencia de la musica. (Dalhaus, 1989).

Los formalistas ignoran convenientemente el
hecho histérico de que, incluso tan tarde como
enelperiodoclasico,laspersonasconversaban,
se movian y mantenian relaciones sociales
durante los conciertos. Quedarse quieto y en
silencio, concentrandose soélo en la musica,
(es decir) los inicios de la etiqueta de los
conciertos publicos tal y como la conocemos
hoy, fueron avanzando poco a poco entre
el mundo de los intérpretes profesionales.
Estos signos de culturizacién no llegaran a
ser institucionalizados hasta pasada la mitad
del s. XIX, cuando los conciertos publicos de
aficionados fueron suplantados por grupos
profesionales y virtuosos. He aqui cémo el
ser culturizado, que desde el Renacimiento
habia implicado considerables destrezas en
la interpretacion amateur, de aqui en adelante
fue relegado al salon de la clase media y a un
rol como oyente.




Cabe preguntar aqui, a las y los estudiantes: ;Cual puede haber sido la consecuencia inmediata
paralos grupos musicales -y, en general, para las y los artistas— esta division entre“profesionalismo-
virtualismo”y el “amateurismo”?

Elparadigmade la “percepcion desinteresada”
es por tanto algo socialmente construido. Su
objetivaciéon y practica es el resultado del
devenir histérico y no una condicion o criterio
estético.

En una concepcioén de la musica como obra
de arte da la impresidon de que soélo cuenta
una reduccién analitica. Esto crea una
comprension dicotdémica, por tanto falsa, de
que atender estéticamente a la musica es
una accion analitica, esto es, que el grado
o profundidad del significado musical o
profundidad estética es proporcional al grado
de claridad racional del analisis.

El paradigma de la forma es en si el resultado
de la tendencia racional de la llustracién a
analizarlamusicaen sus supuestos elementos
constituyentes. Por ello, la melodia, armonia,
ritmo, metro de compas, timbre, forma... son
llevados como elementos independientes y
cuyo conocimiento y percepcién se proponen
Como necesarios para una respuesta estética
inteligente.

En el Clasicismo, la evoluciéon del tipo de
forma modelado por la sonata llegé a ser el
paradigma institucional, una norma absoluta
de la musica occidental (Lang, 1941). Pero
esta concepcion de forma no es aplicable
ni a las musicas del mundo ni a la musica
contemporanea occidental y no puede ser

No obstante, todo esto es una benigna
preocupacion de una porcion muy pequena
de la sociedad. Pero, como cualquier
ideologia, el paradigma estético se proclama
inherentemente superior y mas valioso
que otras practicas musicales y por tanto

considerada como una esencia ontoldgica,
estética o epistemolégica de la musica.

La ideologia estética de arte como busqueda
pretende la erudicion y el elitismo; por tanto, la
sacralizacién de la cultura (Levine, 1981). Pero
la institucionalizacion de arte ha asegurado
su separacién de la vida (Wolterstorff, 1980).
Para este ultimo autor, las obras de alta
calidad artistica son utilizadas por la élite
cultural. Otras obras, las del “arte popular”,
son utilizadas por personas fuera de la élite
cultural. Mientras que las “obras de la tribu”
son utilizadas y compartidas por la élite y por
la no élite. El arte tribal y popular sélo es arte
en el sentido de destrezas (ars) organizadas
con el fin de realizar algo practico.

Son devaluadas porque son populares
y pueden ser compartidas sin necesidad
de condicionamientos intelectuales. La
inaccesibilidad de la musica para la “tribu”
es al menos un criterio que la élite cultural
aplica a los juicios de buena musica. Desde
esta perspectiva, la musica se mantiene
dependiendo de su experiencia estética, que
resulta solode una percepcion desinteresada’.
Las obras de arte musical proporcionan los
objetos estéticos que ocasionan la respuesta
estética. Como “bella arte”, la musica es
dirigida especificamente hacia la apreciacion
estética y requiere el gusto cultivado y la
comprension del conocedor.

Esto que Regelski afirma para la musica, es valido para todas las que conocemos o hemos conocido
como “bellas artes”.

se propone como fundamentacion que
legitima la musica en la educacién general.
Para esta ideologia, las obras de arte son
manifiestamente superiores a otras obras,
particularmente a las populares y a las artes
practicas.




Esta cultura consistente en un corpus de
obras de arte deberia ser mantenida por la
sociedad y fomentar su apreciacion; pero soélo
una élite puede hacerlo, dado que requiere
sensibilidad y entendimiento disciplinado y
requiere la “apreciacion real”, una condicion
de exclusividad. La democratizacién del ocio
no ha democratizado el consumo de la alta

cultura (Lasch, 1984: 44). Los padres pueden
sentir que se perdieron la “cultura” en su
educacién y creen de forma vaga que “ser
culturizado” puede ser util para la promocion
social de sus hijos. Pero, al igual que los
“‘educadores estéticos”, la mayoria de padres
no tienen idea de qué significa, qué comprende
0 qué requiere”.

Ejercicio sugerido:

Se solicitara a cada estudiante que seleccione, entre las siguientes, una afirmacién con la
gue esté de acuerdo y otra con la que esté en desacuerdo.

Seguidamente, anota en hojas separadas, las razones que sustentan ambas selecciones.
Una hoja dird: “Estoy de acuerdo con la afirmacién que dice:......... "y, en la otra, “Estoy
en desacuerdo con la afirmacién que dice....”

Las hojas se recogen, se agrupan por afinidad y también por afinidad se conforman
equipos de unas cinco personas para discutir las razones por las cuales seleccionaron tal
o cual afirmacion.

Las ocho afirmaciones para seleccionar, son:

— El arte es una manifestacion de lo sublime.

— “La mente se nutre del conocimiento, pero el conocimiento no se nutre sélo de
inteligibilidad. Hay otras cosas. Por ejemplo, belleza.” (Wagerman, 2004 p. 276)

— De lo que nos habla el arte, sélo nos habla de arte.

— El arte es una fuente de verdad.

— El arte es una manifestacién del espiritu.

— El arte es una manifestacion de la cohesion social.

— El arte es un foco de revolucion.

— El arte es una manifestacion de la libertad.” (Wagerman, 2004, p.109-110)

En algun momento, fuera de clase, durante la semana, cada uno y cada una escribira, en su
Texto Paralelo un breve ensayo acerca del sentido del arte.

Ejercicio sugerido:

El profesor, la profesora, asignardn a cada estudiante (o por parejas o trios), uno de los
siguientes temas, para que desarrollen, en no mas de 12 minutos, una exposicion ante sus

companeros y companeras:

— Nadie duda en hablar del progreso cientifico, pero ;progresa el arte?



— Nadie piensa en el fin de la ciencia, pero jse agota el arte?

— Todos reconocemos que la ciencia cambia nuestras vidas, pero ;y el arte?
— Atodos nos preocupa la ética cientifica, pero y la artistica ;qué tal?

— Investigacion cientifica, jinvestigacién artistica?

Para la exposicion, se hara uso de los recursos tecnolégicos disponibles y de la mayor canti-
dad posible de imagenes, de manera interesante e imaginativa. El objetivo del ejercicio es
que los y las estudiantes piensen en el arte como area de conocimiento y como medio y
fuente para conocer. El objetivo de desarrollar la exposiciéon de la manera sugerida es el
de promover en el estudiantado el empleo de recursos artisticos para transmitir ideas y
conocimientos.



Segunda Parte:

Las Obras de Arte, los Artistas y
los Movimientos Artisticos:
Experiencias de acercamiento

Acercamiento a las obras de arte
y a los movimientos artisticos

“El acto artistico no se consuma sin el contemplador. El
contemplador lo sabe y de ahi su complicidad; también él es, del
otro modo, un artista”. Jorge Wagensberg

La idea central de este apartado es que las y los estudiantes aprendan a disfrutar y a ver las obras
de arte.



La obra de arte atrae, comunica, evoca y provoca
Valoracion subjetiva de las obras de arte que nos rodean
(Lectura connotativa)

Algunas personas piensan que la primera accién que un espectador realiza frente a la obra de
arte es “mirar bien” lo que la obra presenta. Si se trata de una estatua de Morazan, por ejemplo,
la persona se fijara primero en quién es el personaje representando (hasta si se parece o no), el
tamano de la escultura, el material del que esta hecha...

Otras personas pensamos que la primera accién es una reaccion subjetiva frente a la obra. Es
decir, la obra me atrae (me llama la atencién, me “hala’, me provoca una sensacién de gusto
o de disgusto...) me impresiona afectivamente. Y después —sélo después— “me fijo en ella
objetivamente”.

Asumiendo esta segunda opcion, trabajaremos como primer paso de acercamiento a la obra de
arte, la lectura connotativa. La iniciaremos con un primer ejercicio.

Fragua.

Oleo sobre tela.
91 cmx 128 cm.
Miranda, Silvio.
(1965). Nicaragua.
Pinacoteca del
Banco Central de
Nicaragua




Ejercicio sugerido:

a. Se pide alosy las estudiantes que escriban rapidamente, en muy pocas palabras,
en los siguientes tres minutos, la mayor cantidad posible de sentimientos que le
genera ver esta obra. Se trata de un trabajo individual que luego se pondra en
comun.

b. Se pide a las y los estudiantes que escriban un listado de “asociaciones” que les
surgen al contemplar la obra. Se les sugiere preguntas como: ;A quién merecuerda?,
{Cual suceso me viene a la memoria? ;A qué se me parece? ;Qué me gustaria hacer
con eso?

Realizadas las dos partes del ejercicio, se continda con la parte a.

Se recogen todas las hojas con los sentimientos escritos, Se leen y se van anotando en la
pizarra o en un papelégrafo. Cuando un sentimiento se repite, se anota una cruz al lado
del que se habia anotado ya, de manera que al final de esto, podra contarse con:

Un listado de todos los sentimientos expresados (si un mismo sentimiento de expresa
con dos palabras distintas, se anotan las dos).
El nimero de veces que se ha expresado cada sentimiento.

Luego, se decide, en consenso, un sentimiento que exprese el de la mayoria, aunque

n i

este especificamente no haya sido mencionado (por ejemplo, “me produce risa’, “me
hace gracia”,“gozo mucho con eso” son tres sentimientos que podriamos condensar en
“alegria”). También sera interesante hacer notar, si se diera el caso, algunos sentimientos

antagonicos o sentimientos muy diferentes que puedan haber sido expresados.

Todo el material elaborado se coloca a un lado de la pizarra.

A continuacion, se continua con la parte b. del ejercicio:

Se van leyendo las respuestas y se anotan en la pizarra en cuatro columnas o en cuatro
papelégrafos.

Todo ese material se ubica también en la otra parte de la pizarra.

Ahora, cada estudiante escribira sus impresiones sobre los resultados del ejercicio, en una
pequefa redaccidn que incorporara a su Texto Paralelo.



Otros ejercicios sugeridos:

Ejercicio a)

De una serie de reproducciones de obras de arte que se colocan a disposiciéon del grupo,
cada persona escoge una que verdaderamente le atraiga. Luego se solicita que escriba
una carta a alguien comentandole esa obra, respondiendo a cuatro preguntas:

iPor qué la seleccion6?

Si tuviera que sintetizar en una frase lo que esta obra le comunica, jcual seria esa
frase?

{Qué le evoca, qué recuerdos le trae, con qué la relaciona?

Exprese un sentimiento o sensacién que esta obra le provoca.

Ejercicio b)

A partir de las sensaciones que el o la estudiante haya seleccionado, entre las que la obra le
provoca, cada quien:

a)
)
)

)
)
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)
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Le pone un nombre a esa obra

La identifica con una cancién conocida

Escribe un poema o transcribe una estrofa de algun poema conocido

Dibuja experiencias personales relacionadas con la obra.

Representa el mensaje de la obra con su cuerpo en una estatua muda (puede ser una
construccion individual o colectiva)

Dramatiza brevemente lo que la obra le provoca (puede ser una construccién
individual o colectiva)

Representalos sentimientosy sensaciones haciendo uso de agua, movimientosy luces
de colores (puede ser una construccion individual o colectiva). ). Seria especialmente
interesante que los mismos autores y autoras hicieran una investigacién que les
permitiera saber el nombre de la técnica utilizada y algo mas acerca de ella.

Ejercicio c)
Responder a las preguntas:

{Qué me gusta de la obra?

{Qué me disgusta de la obra?

{Qué cambiaria?

{Qué es lo que mas me llama la atencién en ella?



Ejercicio d)

Pensar y disefiar un espacio para colocar esa obra y justificar ese disefo (espacio, colores,
visibilidad, armonia con el medio, etc)

Después de realizar esta serie de ejercicios, en grupos, se escribe un texto en el cual se explica
conceptualmente la expresién: la subjetividad frente a la obra de arte. Estos textos grupales
se ponen en comun. Después, cada uno y cada una lo recoge en su Texto Paralelo.



Aspectos por denotar en las obras de arte

Si frente a la obra de arte nos quedamos sélo con la “primera sensacién” que produce en
nosotros, bajo la premisa de que “el arte habla al sentimiento mas que a la razén” —como a veces
se ha hecho creer—, perdemos la oportunidad de una mas profunda apreciaciéon de la obra y,
consecuentemente, un mayor disfrute de esta.

Lo que es peor: se desaprovecha la posibilidad del crecimiento personal que la contemplacién
artistica esta llamada a provocar.

Por esto, es importante, ademas de desarrollar esa lectura connotativa mediante la cual afloran
recuerdos, referencias y sensaciones a las que nos referimos en el apartado anterior —es decir,
todo “el universo de la subjetividad” asociado con la accion de percibir la obra artistica-,
desarrollar igualmente un proceso denotativo, basado ahora en el dato objetivo, en lo que los
sentidos pueden identificar con claridad y lo que los conocimientos previamente acumulados
y organizados nos permiten relacionar, para enriquecer nuestra “capacidad de comprender el
mundo”.

Por medio de la lectura denotativa, se establece un primer paso de diferenciacién entre el yo y el
no-yo. En lo posible, dejamos de ser los co-creadores de la obra de arte que hemos sido (y somos)
mediante la lectura connotativa, para procurar conocer lo que la obra es (“objetivamente”), cémo
estd constituida, cudles elementos conjuga, cuales efectos técnicos encierra.

No se trata, ciertamente, de una simple enumeracién de elementos que la componen, pero pasa
por ahi. La obra de arte es un objeto estructurado y codificado por el autor. La lectura denotativa
nos permite hacer, en cierta forma, una decodificaciéon de esa obra, y para ello es imprescindible
saber leer los elementos con los cuales el autor reviste “eso que nos quiere decir”. Pero no nos
vamos a quedar ahi: Parafraseando a Gutiérrez, decimos que esos elementos han de interesarnos
en cuanto que estan cargados de significados. Para llegar al significado, es preciso “leer” los
significantes que la obra ofrece.

Y, en ultima instancia, la obra de arte misma sera, al final del andlisis, significante de una realidad
mayor, que de alguna manera busca expresar, y que queremos y podemos llegar a conocer:
Una realidad social, un momento de la historia humana, una anhelo colectivo, la denuncia de
una realidad injusta, la esperanza de condiciones de vida mejores, la grandeza de un pueblo, el
heroismo de una persona, la diversidad de posibilidades que ofrece el amor...



Estalecturadenotativa,comolalecturaconnotativaestudiadaanteriormente, ylalecturaestructural
gue veremos mas adelante, son solamente pasos estratégicos que nos facilitan la comprensién -y
el mayor disfrute- de las obras de arte. Aun cuando pueden parecer teéricamente complejos, son
“procesos de lectura” que se desarrollan con facilidad y que pronto, a medida que se ejercitan y
comprenden, se incorporan a la manera que cada persona construye para si, con el fin de acercarse
a disfrutar de una obra de arte.

Para leer denotativamente una obra de arte plastico, tomemos, en esta oportunidad, una obra
pictéricay, como ejemplo especifico, una pintura figurativa:

Paisaje con casa
campesina.
Acuarela sobre papel.
! i 45 cm x 57.5 cm.
- ] ,"r o ___-'i Pacheco Hernandez, Fausto
. R (S.f.). Costa Rica.
R - Coleccién Museos del Banco
g_ - “'ﬂl ol Central de Costa Rica
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Sugerimos fijar la atencién primeramente en algunos aspectos que para efectos didacticos vamos
a diferenciar y separar de manera un poco artificial, sabiendo que en la practica se tratard de un
proceso que se realiza mas libre, integral y espontaneamente.

Propongamos cinco aspectos:

a.- ;Qué vemos en esa obra?
La respuesta sera globalizante: "Vemos un paisaje”, 0 “vemos un conjunto de manchas en
tonalidades de rojo’, o “vemos a un grupo de personas trabajando en el campo”. Es decir,
damos una primera respuesta que pretende englobar “lo que el autor pintd”.



b.- ;Cudles “cosas” vemos en esa obra?
Ahora la respuesta va a detallar “las cosas que estan ahi representadas”. Quedémonos
con el paisaje y, concretamente, en el que les presentamos: “Vemos un paisaje campesino
en el que hay una casa de adobe (podria describirse detalladamente: techo de teja, dos
ventanas, una puerta, una columna, un zdcalo...); una parte del jardin frontal con cinco
arbolesy ocho arbustos; una parte oscura al frente, con grama, arbustos y una piedra; unas
montanas atras y el cielo con nubes”

c.- ;(Cudles son lo colores que se emplean?

Es posible que al enumerar “las cosas” (es decir, los objetos que aparecen) se haya hecho
alusiéon a colores, pero es importante ahora fijar la atencidon especificamente en este
elemento, procurando identificar matices, ademas de la ubicacién y la “funcién” de estos
matices en el cuadro. Podria hacerse asi, por ejemplo:“Aparece blanco en la casa de adobe
y en las nubes. El blanco de la casa de adobe esta sombreado con un tono morado-celeste
muy tenue, que casi llega a ser blanco en la parte superior de las paredes, bajo el techo.”
De esta manera, se especifica la funcién de “sombreado” que tiene la utilizacién del color
morado-celeste, en la casa de adobe.

En este proceso de detallar los colores que aparecen en el cuadro, sera también interesante
identificar, en el cuadro que nos ocupa, cuantas tonalidades de verde aparecen, y cuantas
de azules y de amarillos, y cuando se perciben “agrisados” en algunos colores... Esto nos
va a familiarizar en la percepcion de los colores y a prepararnos para disfrutar de la gama
infinita que la naturaleza nos ofrece.

Con el fin de enriquecer su aprendizaje sobre los colores (la rosa cromatica, los nombres
de los colores, etc), en el apartado siguiente se presenta un espacio dedicado al estudio
del color.

Ejercicio sugerido:

El profesor o la profesora pondran a disposicion de sus estudiantes una serie de laminas que
reproducen pinturas a todo color. Cada estudiante toma una o dos o tres (las que alcancen)

y responde, acerca de cada una, las tres preguntas anteriores: “qué vemos’, “cudles cosas
vemos”y “cudles colores se emplean”.

El o la profesora decidiran en su momento si es mejor hacerlo oralmente o por escrito y
siguiendo tal o cual dinamica. En todo caso, con el ejercicio se pretenden al menos dos
objetivos: Uno, que las y los estudiantes tengan la oportunidad de expresar lo que “saben”
acerca de esto e inicien, dentro del curso, el proceso de “ver”las obras de arte. El otro objetivo
es que el profesor o la profesora empiecen a“conocer” qué saben sus estudiantes. El ejercicio,
pues, esta directamente relacionado con el tema de los conocimientos previos, para hacer
partir de ahilos nuevos procesos de aprendizaje. Dicho de otra manera, en este ejercicio sera
mas lo que aprendan el profesor o la profesora que sus estudiantes.



d.- ;Cudl es la técnica empleada?
Este es uno de los conocimientos “gruesos” que deben procurarse mediante la educacién
artistica: que todas y todos los educadores de las escuelas de América Central sean
capaces de distinguir una acuarela de un 6leo; un dibujo de una pintura; un grabado de
un pastel... Igualmente, una talla directa de una escultura modelada... y disfrutar de este
conocimiento.

La pintura que hemos tomado de ejemplo, es una acuarela. Pero entre las que las y los
estudiantes tengan en sus manos podra haber acuarelas y éleos y dibujos, y... Sera muy
interesante conocer qué es lo que les indica a ellas y ellos que se trata de una u otra
técnica.

En el siguiente apartado, se ofrecen algunas ideas basicas acerca de las técnicas artisticas.

e.- ;Como estdn distribuidos los elementos?
Ahora se trata de identificar la composicion del cuadro. ;Coémo esta utilizado el espacio
total? ;Como se hayan distribuidos los objetos en é1? ;Cédmo se encuentran distribuidos
los espacios? ;Donde estan ubicados los colores? ;Cual es el elemento central (el mas
importante, aunque pueda no estar en el centro? ;Cémo nos indican el color y las lineas de
composicidon que este es el elemento mas importante?

Desde el punto devista estético, lacomposicién esla clave delaobraartistica. Con unabuena
composicién, la obra pictérica (o la escultura, o la sinfonia, o la balada) tiene garantizado un
60% de su calidad. Generalmente, es la composicién -mas que los objetos representados,
mas que los colores—, la responsable de transmitirnos los sentimientos primeros que una
obra de arte provoca. Si aprendemos a“ver”la composicion, podremos “comprender” mejor
la obra.

Ejercicio sugerido:

Ofrecemos un disefio de la composicién
de esta acuarela de Pacheco a partir de las
lineas bdasicas (1). El o la profesora Invitara
a sus estudiantes a verlas en el disefio y a
buscarlas luego en el cuadro.



Ofrecemos también un disefio de la
composicién de esta misma acuarela a
partirde las lineas basicas, pero agregando
otras lineas “secundarias” de composicion
(2). Se invitara a las y los estudiantes a
verlas en el diseno y a buscarlas luego en
el cuadro.
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Seguidamente, se les invita a seleccionar otra obra, observarla, encontrar las lineas
basicas de composicién y las secundarias, y dibujarlas. Pueden repetir el ejercicio con
otraobra, y con otras, ojala de muy diversa composicion. Estos ejercicios de“ver”, ayudan
a comprender la obra de arte.

e.- Otros datos bdsicos
Con mucha frecuencia, las lJdminas que reproducen obras de arte, nos ofrecen informacion
muy suscinta, pero bésica como son: autor, nombre o titulo de la obra y fecha de creacién,
ademas de la técnica. De esta manera, se nos facilita ubicar mentalmente la obra especifica
en un contexto mayor de la historia del arte y de la historia en general. A esta informacién
basica, pero clave, se le llama “ficha”.

En el ejemplo escogido, la ficha recogeria:

O

Autor: Fausto Pacheco (costarricense) (1899 — 1966)

Nombre o titulo de la obra: “Paisaje con casa campesina”
Fecha de creacion: Sin documentar (posiblemente entre 1957 y 1960)
Técnica: Acuarela sobre papel

Asimismo, puede ser importante conocer las dimensiones, sobre todo para saber si se
trata de una obra de formato grande o mediano, o si mas bien se trata de una miniatura.
El conocimiento de este detalle (junto a otros) puede ayudarnos a valorar la fuerza en la
pincelada, la pericia en el trazo, la diversidad de colores que utiliza el autor para definir



una figura, una linea de contorno, una sombra... y, con el tiempo, después de muchas
experiencias de observacion de obras de arte, comprender por qué una obra es “efectiva’,
desde el punto de vista técnico.

Esta acuarela de Fausto Pacheco:“Paisaje con casa campesina’, realizada posiblemente entre
1957 y 1960, mide 45 x 57.5 cm. Se trata, entonces, de una acuarela de mediano formato.

También resulta de interés, para nuestros efectos, conocer donde se haya ubicada
actualmente la obra, sobre todo si se trata de un lugar de facil acceso, como seria algun
museo en mi pais, o quizas, en mi comunidad. La de este ejemplo, pertenece a la coleccién

del Banco Central de Costa Rica.

Ejercicio sugerido:

Un o una estudiante selecciona una lamina que representa una obra de arte y la convierte en
rompecabezas de veinticinco o treinta piezas. Este rompecabezas se lo da a otro companero
para que lo arme.

A otro uotra, se le dalamismalamina sin cortar, para que la observe durante el mismo tiempo
que el o la companera arma el rompecabezas. Después, se les pide a ambos estudiantes
que, por escrito, sin ver las laminas, respondan a una serie de preguntas acerca de los cinco
aspectos que acaban de estudiar.

Luego, se revisan los resultados y se analizan. Es posible que el o la estudiante que trabajé
armando el rompecabezas tenga un mayor numero de respuestas correctas. Y, jsi no...?

El andlisis puede ser interesante.
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Lectura estructural de la obra de arte

Enfrentarnos con una obra de arte no s6lo nos mueve internamente y nos invita a identificar
elementos, colores, composicion, épocas, sino que, ademas, nos provoca conexiones con otros
elementos de la realidad, de las ideas, de la imaginacién, de la memoria...

Después de la lectura denotativa, cabe
pensar en un universo de relaciones.
El profesor o la profesora planteara,
entonces, preguntas de conexion
como: jEsto que percibe en esta obra
tiene relacion con algo que sucede
hoy? ;Dénde? ;Como? Esto que usted
nota jesta relacionado con el color?
{Qué piensa de los colores que estan
uno junto al otro, en tal o cual espacio
delaobra? (Busque en la rosa cromatica
ambos colores o los mas cercanos a
estos. Estarelacion de colores jse da por
cercania o por contraste? jPercibe usted
que las “cosas” estan en movimiento o
estan quietas? ;Como piensa usted que
se logra esa sensacién de movimiento
o de quietud? ;Usted afirmaria que la
obra le hace sentir... (paz, angustia,
alegria, etc.) ;Qué hace que esa obra
le transmita esa sensacidon? Sepide
a las y los estudiantes vuelvan a
la composicién y disefien lineas de
composicion de esta obra. ;Como juega
la textura en esa sensacion que ustedes v - o £ SR e
han experimentado? Familia Indigena. Oleo sobre tela. 44 cm x 64 cm.

Flores Pinedo. (S.f.) Guatemala. Coleccién particular.

Cada obra de arte se convierte de alguna manera en el centro de un universo estructural que
“habréa que leer” para una mejor comprension de la obra y un mayor disfrute de esta.



La obra que presentamos para leer estructuralmente podria tener relacién con historia, economia,
lenguaje, costumbres, culturas, expresiones religiosas y con muchas otras areas de la vida.

Si usted coloca en el centro de un espacio esta obra pictorica, y enuncia elementos con los cuales
podria establecerse relaciones, y coloca estos elementos alrededor de la obra, tendria un esquema

util para realizar, en esta modalidad, una lectura estructural de esta o de cualquier obra de arte.

Ejercicio sugerido:

Veamos seguidamente un ejemplo en el cual nosotros aportamos seis elementos y las y
los estudiantes aportan otros que les parezcan interesantes (para estos ultimos dejamos
abiertos otros espacios, y ellas y ellos podria agregar ese numero o uno mayor).
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Para continuar con el ejercicio establecen unarelacién entre tres o cuatro de estos elementos,
tomando la pintura como elemento central . La enuncian y la explican brevemente.
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Establecen luego una relacion, por ejemplo, entre los elementos uno, siete, once y veinte.
Enuncian relaciones como: “Familia arraigada en su cultura, sujeta a duro trabajo y con
expresion de tristeza en sus rostros” y lo desarrolla en un pequefio ensayo en su texto
paralelo.



Como se nota, una obra de arte puede motivar un extenso universo de relaciones que podrian
llevarnos a temas de orden politico, social, de lenguaje, religioso, etc.
Durante la lectura estructural, el profesor o la profesora hacen preguntas de tres tipos:

* Preguntas de exploracién
* Preguntas que establecen relaciones
* Preguntas que lleven a una conclusion

El profesor o la profesora guiara las conversaciones, durante la lectura estructural, haciendo
preguntas como: ;Qué cree usted que esta sucediendo en esta situacion? ;Qué puede haber
ocurrido para que se llegara a esta situacion? ;Qué es lo que observa que le lleva a decir eso?

La mayor aspiracion es lograr construir en el aula una fuerte cultura de pensamiento critico. A esto
ayuda el desarrollo de una cultura de observacion, de disfrute del color, de las formas, de todo lo
gue nos rodea... y el didlogo acerca de todo ello. El profesor o la profesora se responsabilizan por
construir una fuerte cultura de la observacion, el analisis, la manifestacién de pensamientos y de
sentimientos. En este sentido, es muy importante el tema de enriquecimiento y uso asertivo del
vocabulario (que se busca desarrollar mediante muchos de los ejercicios que el texto propone) y el
de los talleres de expresion artistica, a los que con frecuencia se recurre en el curso.

Breve acercamiento a la historia y evolucion
de la creacion artistica

Ejercicio sugerido:

— Se elabora entre todas las y los estudiantes el esquema de un mural.

— El grupo se subdivide en equipos de dos o tres estudiantes y a cada equipo se le asigna
un momento de la historia del arte para que lo investigue y lo exponga al grupo, de la
siguiente manera:

— (Cada uno de esos equipos representara esa época y los movimientos artisticos que
la identifican, con graficos, con imagenes, frases, fechas y otros, en el espacio que el
esquema ha previsto para el tratamiento de esa época.

— El tratamiento que se dara a cada época debera evidenciar: qué habia antes de esa
época, en qué consistieron estos movimientos y qué aportaron para los movimientos
artisticos siguientes. Asi, el grupo que sigue retoma lo que arroja una época (la que
planted el grupo anterior) y lo explica, para exponer el movimiento siguiente y dejar
las lineas de continuacién para el movimiento que sigue...

— Mediante este ejercicio se pretende tener un breve acercamiento a la historia del arte,
que permita comprender:



a) Cadamovimiento artistico corresponde a un movimiento cultural mas global,
que abarca otras artes y la manera de pensar y entender el mundo en ese
momento, en el marco de esa cultura o de esa civilizacion.

b) Ningun movimiento artistico se da por generacién espontanea: se intenta
explicar las causas sociales, econdmicas, politicas, ambientales etc., que
conducen a generar nuevos movimientos culturales y, por consiguiente,
nuevos movimientos artisticos.

c) Especial énfasis debera ponerse en el tratamiento de la historia del arte
centroamericano y del propio pais, tanto en las principales corrientes
prehispanicas como en las posteriores. También se enfatizara en el arte del
siglo XX, el arte moderno y las corrientes postmodernas en la region.

Para facilitar la elaboracion del esquema del mural, se ofrece una lista de épocas y
movimientos desde la perspectiva del arte occidental, que esperamos sea de utilidad:

— Podria empezarse con una alusion al Arte Rupestre, destacando la importancia de la
magia en el arte; se continuaria con el Arte Antiguo, destacando el Arte Egipcio, y se
seguiria con el Arte Griego y el Arte Romano.

— El Arte de la Edad Media enfatizaria en el arte religioso, resaltando el Arte Romanico
y el Arte Gotico. Seguiria el Arte del Renacimiento, posiblemente haciendo énfasis
en el Renacimiento Italiano, pero con algunas alusiones al Renacimiento fuera de
Italia. Algunos nombres como Fra Angelico, Botticelli, Da Vinci, Rafael y Miguel
Angel, deberian ser destacados.

— El Arte Barroco, que empieza a evidenciar con claridad la realidad socio politica
que se vive en Occidente y que trae consigo algunas de las principales figuras del
arte occidental. En este sentido, quisiéramos llamar la atencién de la profesora o
el profesor del curso, para que se haga énfasis en artistas de la talla de Rubens,
Zurbaran, Velazquez, Murillo, Vermeer y Rembrandt.

— El Neoclasicismo, el Romanticismo, el Realismo y el Impresionismo son corrientes
que nutren la historia del Arte, durante los siguientes anos, con figuras como
Delacroix, Millet, Coubert, Monet, Renoir y Van Gogh, hasta finalizar el siglo XIX.
Cabe destacar que algunos artistas latinoamericanos que viajaron a Europa al final
de esos anos (Rivera, Orozco, Siqueiros, de México y Portinari, de Brasil, entre otros),
trajeron a América Latina las nuevas corrientes, las transformaron desde sus propias
maneras de ver el mundo (con una importante influencia indigenista, por ejemplo),
y revolucionaron el arte del continente en la primara mitad del siglo XX.

— Elsiglo XXirrumpe con la deformacién y exageracién de los rasgos y los objetos en la
corriente del Fauvismo; asciende el dramatismo y la violencia en las pinceladas en el



Expresionismo; pasa al mundo de lo onirico con el Surrealismo y a la presencia estética del
mundo mecanizado con el Futurismo. En estos movimientos, habria que destacar figuras
como Matisse, Rouault, Mir6 y Dali.

El Cubismo, que viene a ser la revolucién mas importante en el Arte Moderno. Aqui la
figura a destacar (si s6lo fuera una) sera Picasso.

El inicio del Arte Abstracto se ubica con Kandinsky en 1910, y con él se desarrolla la
vertiginosa carrera en que hoy nos encontramos, en la que nacen y mueren movimiento
nuevos... que van dejando a su paso elementos para la creacién y desarrollo de otros

El Arte Postmoderno debera tener en el mural algun espacio final y abierto... pero de
especial importancia. Las manifestaciones artisticas de la postmodernidad en el drea de
las artes visuales, encierra todo esto que se ha dado en llamar las artes procesuales, es
decir, de procesos en los cuales hay una dosis de espontaneidad; el autor forma parte
integral (a veces es el sujeto principal de la obra); hay una importante participacion del
publico, que pasa a ser de simple espectador a elemento integral de la obra. Comprende
manifestaciones teatrales, musicales y cinematograficas, entre otras; ain cuando se trata
de arte pictérico, suele tener mucho de teatro, y de otras manifestaciones artisticas. Al
final de este apartado, se tratara el tema.

Especial énfasis debera ponerse en el tratamiento de la historia del arte centroamericano
y del arte del propio pais, tanto en las principales corrientes prehispanicas como en las
posteriores. También se enfatizara en el arte del siglo XX y las corrientes modernas y
postmodernas en la regién.

No sera un ejercicio de memorizacion para el simple desarrollo de la memoria. Habra
que tener muy claro qué es lo que el estudiantado debe aprehender como dato y
qué es lo que se pretende que relacione y como y para qué. El dato y la capacidad
de relacionar son aprendizajes que se complementan. Pedagégicamente es muy
importante tener en cuenta: De poco sirve saber que José Antonio Veldsquez fue un
pintor primitivista de Honduras y que el primitivismo tiene fuertes lazos con el arte de
la colonia en América, si, cuando estamos frente a una “pintura suya no somos capaces
de preguntarnos, siquiera, si él sera el autor.

Igualmente, serd importante que sean aprendidos los grandes bloques en que se divide
la historia —especificamente la historia del arte-y, con un poco mas de precisién, los
ultimos cuatro siglos, de manera que sea facil y posible la ubicacién de hitos y de
movimientos culturales y artisticos.

Y seria muy conveniente que cada estudiante aprendiera el nombre, la ubicacion
en la historia y algunas obras importantes de unos 10 artistas, al menos. Y pudiera
familiarizarse, mediante este ejercicio, con los nombres de otros diez o quince.



Arte Moderno

Es la manifestacion artistica que, iniciandose a mediados del siglo XIX, se extiende hasta mediados
del siglo XX y recoge dentro de si una gran variedad de movimientos artisticos y literarios.
Si decimos que llega hasta mediados del siglo XX, no es porque ahi se acabe, sino porque el
surgimiento de otros movimientos nuevos que alberga el postmodernismo, nos hace volver los
0jos a estos. Pero hemos de estar conscientes de que el Arte Moderno atraviesa todo el siglo XX'y
llega hasta finales de este. Esta cargado de sentimientos de protesta y de ruptura con los modelos
tradicionales de representacion. Replanteando la funcion de los intelectuales y de los artistas,
quienes pasan a encarnar de manera consciente y voluntariay con la“expresa legitimacion social’,
las posibilidades de definir estrategias criticas respecto al orden general que en ese momento se
esta construyendo, a partir del abandono de los ideales del arte académico.

De la misma manera que se ha dicho que todo el conocimiento acumulado por la humanidad alo
largo de su historia se cuadruplicé durante el siglo XX y se ha confesado que en todas las guerras
ocurridas en el siglo hubo mas muertos que en todas las habidas desde que se tiene noticia hasta
el siglo XIX incluso, se afirma que el siglo XX fue el mas prolifero en las artes.

Agregamos nosotros que, ademds de ser prolifero en obras, lo fue en técnicas, en estilos
y movimientos que convivieron en el tiempo. El Arte Moderno viene a ser un conjunto de
movimientos artisticos generados en una sensibilidad nueva que refleja la vivencia de un
mundo en conflicto. Esta sensibilidad nueva hace abandono del universo simbélico de la Europa
hegemaénica y encuentra en la espiritualidad de pueblos de Africa y Oceania los nuevos motivos
de inspiracion y, de alguna manera, los nuevos lenguajes artisticos.

Sin duda, la aparicién de la fotografia es un detonante definitorio. ;Para qué seguir pretendiendo
representar la realidad en un lienzo, si“la fotografia puede hacerlo mas fielmente”?

Y, con ella, esa maravillosa combinacion de fotografia y movimiento que llevé a los hermanos
Lumiére a transformar la historia. No sélo la historia del arte, que ya es decir: El Cine transformé
la historia del mundo. La historia social, politica, econdmica, artistica del siglo XX no se entiende
sin el cine como protagonista de excepcidn. Su minimo tratamiento, requiere de otro libro. Nos
limitamos entonces a esta mencién y a una invitacion vehemente a profesoras y profesores para
gue vivan con sus estudiantes experiencias de cineforos, como parte del curso.

Retomando el tema de la fotografia, diremos que, a partir de ella, surgen dos intereses nuevos,
que a la vez se complementan, en el arte de esos inicios del siglo: por un lado, el abandono de
los intentos de la representacion y, por otro, un interés nuevo —o mas bien, renovado, porque
ya ha sido preocupacién de los artistas en otros momentos- por el tema la luz. Ambos estdn
relacionados con la aparicién de la fotografia, y van a“sacar”al artista de su gabinete, para llevarlo
al aire libre.



Impresionismo:

Posiblemente, lo dicho en el parrafo anterior sea una
de las principales razones por las que se liga el inicio
del Arte Moderno con el Impresionismo, que nace
en Francia a finales del siglo XIX 'y, sobre todo, con el
postimpresionismo. De pronto ya no interesa tanto el
objeto por pintar, como la manera en que la luz juega
y se manifiesta en ese objeto.

Si hasta ese momento, lo importante en la pintura
era:

“Reproducir un escenario en el que ocurria un aconteci-
miento que conformaba el mensaje para el espectador,
en el Impresionismo se quiere que la obra reproduzca
la percepcion visual del autor en un momento determi-
nado, por lo cual interesan mds los colores que confor-
man cosas y que varian en funcion de las condiciones
atmosféricas y de la intensidad de la luz, que el objeto

El estanque con Nenufares Monet (1916-119) . ~
Claude Monet (1840-1926) iluminado.

Se eliminan los detalles minuciosos y surgen las formas las formas, “empleando para ello los colores
primarios (azul, rojo y amarillo) y los complementarios (naranja, verde y violeta). Consiguieron ofrecer
una ilusién de la realidad aplicando directamente sobre el lienzo pinceladas de color cortas y yuxta-
puestas” http://www.arteespana.com/impresionismo.htm.)

Ejercicio sugerido:

El o la Profesora invitardn a sus estudiantes (0 a un grupo de ellos y ellas) a realizar una pequeha
investigacion acerca de la influencia del Impresionismo en las obras de arte producidas en su
pais.

Ejercicio sugerido:

Propodngase a las y los estudiantes la elaboracién de un trabajo impresionista que consista
en una composicion basada de puntos de colores. Los puntos de colores pueden ser hechos
con marcadores, pinceladas cortas o, jpor qué no? “confetti” de colores pegados al papel.
Pueden tomar como base una pintura que les guste, o una fotografia, procurando que tengan
espacios grandes del mismo color, y que ese color lo logren con puntos de colores distintos
gue se colocan unos junto a otros (tonalidades azules mezcladas con tonalidades amarillas

nos haran percibir tonalidades verdes).



Dadaismo
Con su aparicion, se inicia propiamente el Arte Moderno.

Se trata de un movimiento de poca duracion, relativamente,
pero de grandes repercusiones. Nace poco antes de la
Primera guerra mundial, cargado de provocacién, tendencia
agresiva y propuestas ilégicas y absurdas, y pronto decae
hasta practicamente desaparecer entre los afios 19y 20.

A diferencia de casi todos los movimientos artisticos,
que nacen como una reacciéon al movimiento anterior, el
Dadaismo es una expresion de rechazo de todos los valores
sociales y estéticos de aquel momento. Practicamente se
pretende ladestruccion de todo el marco conceptual del arte
yde laliteratura de antes de la Primera Guerra. Posiblemente
es por eso que, desde el primer momento, abarca todos los
géneros artisticos. Es la expresion de una protesta nihilista
contra la totalidad de los aspectos de la cultura occidental,
en especial contra el militarismo que impone toda su fuerza

Autorretrato como Mona Lisa
Dali, Salvador s\f.

antes, durante e inmediatamente después de la Primera Guerra Mundial.

Los artistas y literatos dadaistas recurrian con frecuencia a métodos artisticos y literarios
deliberadamente incomprensibles, que se apoyaban en lo absurdo e irracional, buscando
impactar o dejar perplejo al publico con el objetivo de que éste reconsiderara los valores estéticos
establecidos. Incorporaron al arte nuevos materiales, como los de desecho encontrados en la
calle, y nuevos métodos: la deliberada inclusién del azar para determinar los elementos de las

obras, por ejemplo.

Ejercicio sugerido:

El o la Profesora invitardn a sus estudiantes (o a un grupo de ellos y ellas) a realizar una
pequena investigacion acerca de la influencia del Dadaismo en las obras de arte producidas

en su pais

Ejercicio sugerido:

Lasy los estudiantes podrian disfrutar mucho de “jugar”a reconvertir algunas obras de arte
clasicoy algunas fotografias de periédico o revista, en cosas notablemente burlescas... pero
no irrespetuosas. Estas son oportunidades de oro para reflexionar con las y los estudiantes
acerca de asuntos artisticos y éticos. ;Cual es la broma que no ofende, es decir, que es
broma y no ofensa? La libertad, para el artista, ;tiene un limite? ;Tiene sentido hablar de

limites a la libertad en el arte?



Cubismo

Paul Cézanne, en el segundo momento
delImpresionismo (lo que se hallamado
el Post Impresionismo, afirmaba que
“todas las formas de la naturaleza
parten de la esfera, el cono y el cilindro”.
Esta sentencia se va a convertir en un
“emblema” de los artistas cubistas, que
rechazan la perspectivay el movimiento
y le dan primacia a la linea y la forma.

Los cubistas pretenden alejarse de la
representacion y, en realidad, de los
valoresartisticosquehansidomedulares
en el arte europeo, al cual consideran
agotado, y encuentran inspiracion
en el arte de pueblos africanos y de
Oceania. Se le considera, al Cubismo,
precursor de la abstraccion y de la

Las Seforitas de Avignon (1907) subjetividad artistica, pues, alejandose
Picasso, Pablo (1881-1973) 6leo sobre tela de la representacién naturalista, el
artista determina y pinta las formas

geomeétricas basicas que componen el objeto, sobre todo el cubo o el cono, o los planos basicos
que revelan las formas geométricas subyacentes. A partir de estas formas y reforzandolas -ya sea
por el tratamiento de la linea, ya por la intensidad de tono en la coloracién- el artista elabora su
obra. En el Cubismo nunca se pretendera reproducir en detalle el aspecto real de los objetos.

El artista consigue plasmar de modo simultdneo sobre la superficie del cuadro un objeto visto
desde multiples dngulos imposibles de ver simultdneamente en la realidad, unificados en una
estructura compositiva.

Llamalaatencién que entrelos“retratos”y“naturalezas muertas”cubistas destacan losinstrumentos
(sobre todo los instrumentos musicales) y los arlequines ya que eran faciles de diseccionar de
forma geométrica.

En la pintura y escultura cubistas, uno de los grandes exponentes es Pablo Picasso, quien, junto
con Georges Braque, son considerados la cumbre de la expresion cubista.

Seria muy conveniente que el profesor o la profesora dedicara con sus estudiantes un espacio
especial a conocer la obra de Picasso, en el curso. No sélo porque es la figura simbolo de las artes
plasticas en el siglo XX, y el referente obligado cuando se trata de arte moderno, sino porque,
ademas, es una obra que generalmente resulta grata a las y los estudiantes, desde que empiezan a
comprenderla y una buena puerta de entrada para el conocimiento del arte moderno.



Ejercicio sugerido:

El o la Profesora invitaran a sus estudiantes (0 a un grupo de ellos y ellas) a realizar una
pequena investigacion acerca de la influencia del Cubismo en las obras de arte producidas

en su pais.

Ejercicio sugerido:

Las y los estudiantes hardn una escultura cubista, tallando un cubo de parafina, de cera o de
yeso. También podran hacerla con material de desecho (cajas, cilindros de cartéon, conos en
los que se arrolla el hilo, sobrantes de madera, entre otros).

El Surrealismo

En pintura y escultura, el surrealismo, que es una de las principales tendencias del siglo XX, es
posiblemente el movimiento que, dentro del Arte Moderno, con mayor presencia “atraves6” a lo
largo todo el siglo. Como el dadaismo, el surrealismo enfatizaba el papel del inconsciente en la
actividad creadora, pero lo utilizaba de una manera mucha mas ordenada. Se trata de un arte que
da a lo onirico un lugar de privilegio, tanto en cuanto a la tematica por tratar como en cuanto al

tratamiento.

A diferencia de otros movimientos artisticos,
nacio en la literatura. Fue el poeta y critico
francés André Breton quien practicamente abre
el movimiento con la publicacién del“Manifiesto
Surrealista’, en Paris, en 1924. Inmediatamente
después salieron a la luz las obras de una serie
de pintores franceses y espanoles, primero, de
otros paises de Europa central, después, para
pasar a Estados Unidos, donde se manifesté
sobre todo en el grupo conocido como Los
Realistas Magicos.

En la pintura, propiamente, el pintor catalan
Salvador Dali, que se asocié al movimiento
en 1930, es el exponente mas conocido
universalmente. Se afirma ademas que su obra
personal constituye una de las muestras mas
representativas del surrealismo. Hay una gran
riqueza en la variedad de técnicas empleadas.
Dali, por ejemplo, con una técnica y estilo
ciertamente muy propios, transcribe sus suefos
de una manera mds o menos fotografica,
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The Beautiful Bird Revealing the Unknown to a
Pair of Lovers (1941). Mird, Joan (1893-1983)



mientras que Joan Miré (1893 - 1983), quien fue miembro formal del grupo durante una corta
etapa, representé formas fantdsticas que incluian adaptaciones de dibujos infantiles que provocan
en el espectador sensaciones de ternura, de fiesta, de alegria, entre otras.

La mencidn de estos dos artistas nos lleva a proponer a las y los profesores, el desarrollo de
actividades con sus estudiantes, que les permita un acercamiento mayor a su obra. Sucede con
ellos lo que con Picasso, en el Cubismo: resultan excelentes puertas de entrada para que las y los

estudiantes ingresen al universo del Arte Moderno.

Ejercicio sugerido:

El o la Profesora invitaran a sus estudiantes (o a un grupo de ellos y ellas) a realizar
una pequena investigacion acerca de la influencia del Surrealismo en las obras de arte

producidas en su pais.

Ejercicio sugerido:

iQué tal silos estudiantes“toman”una escuela y con ninos y nifas incorporados al trabajo,
convierten en mural, sobre alguna de las paredes o muros mas interesantes, una pintura

de Miré?

ABSTRACCIONISMO

El arte abstracto se conoce como un movimiento artistico cuyo propdsito es prescindir de
todos los elementos figurativos, para asi concentrar la fuerza expresiva en formas y colores sin
ninguna relaciéon con la realidad visual. Se trata, como puede verse, de una profundizacién en

Composicion VII. Kandinsky, Basilii, 1913.

ese camino hacia la esencia del arte,
que se emprende a partir de la renuncia
de los artistas a seguir “copiando” la
realidad, y entrar mas de lleno en la
expresion de su propia subjetividad

Estas son precisamente dos de sus
principales  caracteristicas: el uso
del lenguaje sin formas y la libertad
cromatica. En la pintura abstracta,
la obra de arte se convierte en una
realidad autbnoma, sin conexién con la
naturaleza y, como consecuencia, ya no
se representa a nadie ni a nada. En este
sentido, la maxima expresion estaria en
el abstraccionismo basada de manchas.



Los artistas descubrieron que la mancha, por si sola, es capaz de decir cosas y se dieron a la tarea
de dominar su condicién de absoluto azar y de enfatizarla, para utilizarla como lenguaje.

Existe, ademas, otro lenguaje en la pintura abstracta, en el que, igualmente enfatiza el
color, ignora “la representacion de la realidad visible”, pero de alguna manera se basa en ella.
Se desarrolla un proceso que va de la figura a la abstraccion. Se extrae de una imagen figura-
tiva los elementos esenciales, deformdndolos o modificandolos, para llegar a la abstraccion
de esa figura. Se produce de esta manera un proceso de reflexidon que consiste en la oscilacion
entre dos polos: el acercamiento a la realidad para entenderla y el alejamiento de ella al
interpretarla.

“No hay arte abstracto. Siempre hay que partir de algo. Mds tarde se puede
eliminar cualquier rastro de realidad.” Pablo Picasso



Ejercicio sugerido:

El profesor o la Profesora invitaran a sus estudiantes (o a un grupo de ellos y ellas) a realizar
una pequena investigacion acerca de la influencia del Abstraccionismo en las obras de arte
producidas en su pais.

Hasta la fecha, con relacion al Arte Moderno, hemos sugerido la realizaciéon de cinco
pequenas investigaciones. La puesta en comun de sus resultados es una de las actividades
mas interesantes para efectos del curso. Sugerimos que en esta se aproveche de la mejor
manera la informacién recogida, mediante exposiciones abiertas al publico (a personas del
grupo, de la institucién y de fuera de ella), debidamente planeadas, haciendo uso de los
recursos tecnologicos disponibles y procurando siempre la participacién de todas y todos
los estudiantes como expositores. Cada estudiante recogera la experiencia en su Texto
Paralelo.

Ejercicio sugerido:

Las y los estudiantes podrian elaborar trabajos artisticos abstractos, llevando a la
abstraccidon una obra de arte conocida y aplicando color a las distintas partes que la
componen.

Podrian trabajar también abstracciones a partir de manchas casuales que luego integran
conotrasde maneraintencional.lgualmente podrian“descubrir’,en una pintura figurativa
famosa, un fragmento que, aislado del contexto, valga por si mismo como composicion
no figurativa.

Otros movimientos modernistas

Dos aspectos mas queremos agregar a este tratamiento del tema del Arte Moderno: Uno trata
acerca de los diversos movimientos que lo componen; otro, de cdmo acercar a las y los estudian-
tes a ellos, sin caer en una“aburrida” lista de nombres “raros” por aprender.

Destacamos otros ocho movimientos mas y algunos representantes sobresalientes en ellos.

Por ejemplo, antes del Cubismo, y a partir de la primera década del siglo XX, el Fauvismo, con
Henry Matisse (1869 — 1954) y George Rouault (1871 - 1958), entre otros, y que se caracteriza por
el uso de colores intensos y aplicados a las figuras de manera distinta a la realidad, como serian
arboles pintados en color amarillo, rostros en rojo y cielos verde esmeralda. Su otra caracteristica
por sefalar seria la simplificacién en el dibujo.

Entre el Cubismo y el Surrealismo destacariamos el Futurismo, que surge en Italia casi al mismo
tiempo que el Cubismo aparece en Francia. Rinde homenaje a la maquina y a sus atributos: la
velocidad y la fuerza. La figura mas importante es Marinetti quien ademas publica, en 1909, el



Manifiesto Futurista, en el que se lee:
“Declaremos que el esplendor del mundo se ha enriquecido
con una belleza nueva; la belleza de la velocidad. Un automovil
de carreras... un automovil rugiente, que parece correr sobre
una estela de metralla, es mds hermoso que la Victoria de
Samotracia”

Esta casi obsesion por la velocidad y la energia lleva a una deificacién de la guerra (en la que se
cree encontrar el espacio en el que estos atributos se hacen acto) y, con ello, a la deshuma-niza-
cién. En el mismo Manifiesto se lee:
“Queremos glorificar la guerra, Gnica higiene del mundo, el
militarismo, el patriotismo y el gesto destructor de los anarquis-
tas, las bellas ideas que matan y el desprecio a la mujer.

El estudio del Futurismo es una buena oportunidad para comprender la relacién directa que pue-
de hallarse entre el arte y la ideologia politica.

Ejercicio sugerido:

Seria muy interesante que las y los estudiantes
pusieran nombre a esta obra futurista de Gia-
como Balla y explicardn qué de la obra les su-
giere ese nombre. Posteriormente, el profesor
o la profesora les presentaria la ficha técnica y
se abriria un espacio para comentarios.

Mujeres corriendo en el balcén.
Giacomo Balla s.f

El Onirismo es otra de las corrientes del arte mo-
derno. Aparece entre el surrealismo y el abstraccio-
nismo y es Marc Chagall (1887 —1985) su principal
figura representativa en el area pictorica.

Seria de desear que las y los estudiantes tuvieran la
oportunidad de ver algunas obras de Chagall, para
buscar en ellas elementos que claramente nos re-
cuerdan suefnos, estados de sueno.

Les maries de le tour eiffel. Chagall, Marc, 1913.



Una de las formas que asume el abstraccionismo
en las primeras décadas del siglo XX es el Neoplas-
ticismo., en la cual Piet Mondrian (1872 - 1944)
es, sin duda, su mas importante representante.

El Neoplasticismo aport6 a las artes la idea de
gue una buena combinacién de formas geomé-
tricas y colores puros, que redujera la realidad
material, podria llevarnos a la universalidad del
arte pictérico.

Piet Mondrian (1872-1944)

Ejercicio sugerido:

Las y los estudiantes podrian elaborar “su propio Mondrian”. Para ello podrian utilizar sim-
plemente colores puros sobre una base (papel o cartulina). También podrian tener una
serie de “tarjetas” de colores puros, y “armar” con ellos su obra. Este ultimo es, ademas, un
buen ejercicio para“jugar a crear” composiciones pictoricas.

El Orfismo es un movimiento que nace en Francia (lue-
go, en Estados Unidos se desarrolla como “el Sincronis-
mo”), que confiere una supremacia al color sobre las
formas. Se trata de composiciones de gran fantasia y de
ritmo dinamico. Son obras que recuerdan los vitrales,
aunque sin elementos figurativos o sélo indefinidamen-
te figurativos.

Robert Delaunay (1855 - 1941 ) y su esposa Sonia son
dos buenos exponentes de este movimiento que, aun-
que de corta duracion, sirvié de puente entre el Cubis-
mo y el Abstraccionismo.

“Ventanas”
R. Delaunay.
1912.




Un equipo de estudiantes podria“tomar”una ventanay hacer“un vitra

Ejercicio sugerido

|ll

con papel de seda,

que recuerde las composiciones con base en el color que desarrollé el Orfismo.

El Arte Op nace en Estados Unidos en 1958. Se trata de
una corriente adscrita al abstraccionismo, que se basa en
la composicion pictérica, con fundamentacién cientifica,
de fendbmenos épticos, que provocan sensacion de movi-
miento. El dibujo basico hace uso de las medidas matema-
ticas exactas, de la perspectiva y de la repeticién sistema-
tica, para producir esas ilusiones 6pticas. El espectador se
involucra rapidamente en el “juego de movimiento’, mas
por una razon de curiosidad y racionalidad que porque la
obra le “provoque” artisticamente, al menos en un primer
momento.

A Victor Vasarely (1908 - 1997), hungaro de nacimiento,
se le atribuye la paternidad del Arte Optico. El es, en todo
caso, su mas importante representante.

(S/T.) Vasarely, Victor

Ejercicio sugerido:

Las y los estudiantes podrian hacer algunas incursiones en el tema, dibujando esferas den-
tro de una red, por ejemplo, como podria “sentirse” en esta obra de Vasarely. Esta practica
artistica provoca especial entusiasmo en las y los estudiantes, quienes, una vez que logran
los primeros efectos, se sienten impulsados a buscar nuevas posibilidades.

A mediados de los afos 50, surge en el Reino Unido el Arte Pop. Dos o tres afios mas tarde, es
asumido con mucha fuerza en los Estados Unidos. Para algunos autores, es el Gltimo de los movi-
mientos dentro del Arte Moderno y precursor del Postmodernimo. También hay quienes prefie-

ren considerarlo directamente dentro de éste Ultimo, como sum primera manifestacién.

El Arte Pop se basa en el arte popular de los comics y de los anuncios publicitarios, afirmando
que éstos son productos de las artes menores, y que pueden ser elevados a categoria de arte
propiamente dicho, desde la perspectiva de las Bellas Artes, si se combinan con otros elementos

pictoricos.



Andy Warhol (1928 — 1987) pintor norteamericano, es una de las grandes figuras del Pop Art. Esta
considerado el mejor artista grafico de este movimiento, y su trabajo sobre Marilyn Monroe es una
de las muestras mas caracteristicas.

Ejercicio sugerido:

A partir de una buena fotografia, papel para calcar y colores puros, las y los estudiantes
podrian hacer Arte Pop. También pueden lograrse resultados interesantes a partir de foto-
copias de negativos de las fotografias

Arte Postmoderno

Es el arte propio del ultimo tercio del siglo XX y de los inicios del XXI. Nace como contraposicion
al arte moderno, pues refleja, precisamente, el pensamiento y la vida que se oponen al moder-
nismo. Digdmoslo asi: El proyecto moderno significé el fin de los absolutos, con lo cual desaparece
la supremacia de la religién, para dar paso a las propias capacidades del ser humano, a larazény
a la ciencia; las monarquias absolutas ceden paso a la democracia; la aristocracia se ve superada
por la burguesia; y la economia agraria es sustituida por la economia industrial y el capitalismo.
Todos estos saltos acaban dibujando las utopias y las ideologias que caracterizaran el climax de la
modernidad... y su decadencia.

La crisis politica, cultural e ideoldgica del dltimo tercio del siglo XX, anuncia el fracaso del proyecto
en medio del pesimismo ante el progreso y el futuro, el fin de las utopias y la globalizacién econé-
mica. La postmodernidad, es pues la respuesta que apenas se inicia, como un periodo nuevo en
las maneras de concebir el mundo y de vivir la vida, frente a lo que se concibe como el fracaso de
la modernidad.

El arte postmoderno, deciamos, es el reflejo de todo esto. Es un arte que a veces regresa a las for-
mas clasicas y a los movimientos anteriores y posteriores al clasicismo, y con frecuencia mezcla
conceptos, posturas, escuelas, movimientos y técnicas de una manera que todavia hoy nos parece
“indiscriminada’, sin mas propdsito que el de hacer arte por hacer arte. El arte vale por si mismo y
no tiene que estar al servicio de ningin mensaje, ninguna idea, ningun interés distinto que el de
ser arte.



Se afirma que se trata de un queha-
cer artistico altamente individua-
lista y subjetivo; que es y sera dificil
identificar y agrupar escuelas en este
movimiento; que los artistas post-
modernos soélo tienen en comun
su oposicion al proyecto moderno.
De esto sélo hablarad con verdad el
tiempo. Lo que si sabemos hoy es
que hay en ellos un gran placer por
las mezclas: mezclan imagenes del
arte tradicional con el cémic, el gra-
ffiti, imagenes publicitarias o de me-
dios de comunicaciéon de masas. Tam-
bién recurren a todo tipo de técnicas
artisticas, desde las tradicionales a las
derivadas de las nuevas tecnologias.
Estas ultimas parecen abrir un uni-
verso infinito de posibilidades que
se amplia diariamente, lo que hace
prometer que estamos a las puertas
de una época de profusa produccion
de maravillosas creaciones artisticas.
Quizas por estar tan inmersos en ella
y por tratarse de cambios tan radica-
les, nos resulta dificil tomar la distan-
Cia necesaria para comprenderlo. Sin
embargo, precisamente por ser este
el arte de nuestro tiempo -cronolé-
gicamente nuestro arte, querdmoslo
o no-vale la pena el esfuerzo que se La vida es corta. Faba, Rolando (2007).0leo sobre tela.
realice por acercarse a él para cono-

cerlo y disfrutarlo.
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Ejercicio sugerido:

El profesor o la profesora pedira a sus estudiantes que traigan al aula informacién sobre la
postmodernidad y el arte postmoderno, para realizar un trabajo en comun. La informacion
por solicitar, especificamente, podria ser:

— informacién tedrica acerca de los origenes y caracteristicas de la postmodernidad
— informacién tedrica acerca de los origenes y caracteristicas del arte postmoderno



— Artistas postmodernos importantes en el mundo
— Artistas postmodernos importantes en nuestro pais
— Muestras de arte postmoderno

Con sus estudiantes, el profesor o la profesora disefiaran una exposicion de obras postmo-
dernas y/o un tablero mural de informacién, para dar a conocer el arte postmoderno (y la
postmodernidad) a otros y otras compafieras del centro educativo. La exhibiciéon también
podria llevarse a otros lugares publicos.

Siempre que sea posible, estas exhibiciones contaran con espacio para que las personas
que las visiten puedan aportar sus impresiones, opiniones, preguntas y reflexiones, de ma-
nera que se enriquezca la experiencia de todos y todas. La instalacién de un rotafolio con
pliegos grandes de papel periddico para escribir y un marcador, junto al area de la exhibi-
cion, podria ser una buena estrategia.

Finalizado el trabajo, cada estudiante llevara a su Texto Paralelo:

— Sus impresiones acerca del arte postmoderno

— Una descripcion de las actividades realizadas

— Algunas ideas acerca de cémo trabajar el tema con ninos y nifas escolares.

Ejercicio sugerido:

Seria interesante que algunos o algunas estudiantes se atrevieran a realiza alguna obra de
corte postmodernista, ensamblando, por ejemplo, pedazos de objetos que fueron obras
de arte o de artesania o, simplemente, de productos industriales, para producir, con todos
ellos, una obra nueva, que responda a principios postmodernistas. Los pequefios murales
de piezas de ceramica y azulejo, quebrados, ensamblados como mosaicos, son una buena
opcion.

También podria proponérseles preparar, para algunas ocasiones, una serie de “esquinas sor-
presivas’, en las que el transeunte “se tope”, de repente, con objetos artisticos con los que se
involucre.



Tercera Parte:

Teécnicas Artisticas y Color
en las Artes Visuales

xisten algunos conocimientos basicos sobre técnicas artisticas y sobre teoria del color, que

es importante poseer, para acercarse de manera mas efectiva a la lectura denotativa de

una obra de arte y, en general, para su mayor disfrute. Lo que seguidamente aportamos al
respecto ha de servir como invitacion a cada profesor y profesora para que, por su cuenta, siga
profundizando en estos temas.

LAS TECNICAS ARTISTICAS PLASTICAS:

Para aprender acerca de las técnicas artisticas plasticas, de poco o de nada sirve leer solamente. En
este caso, la deficiencia no estd solo en el lector, quien dificilmente va a comprender, sino también
-y fundamentalmente- en quien escriba, dada la dificultad de encerrar en una exposicién verbal,
el concepto y las caracteristicas de cualquiera de ellas.

Proponemos, entonces, un ejercicio didactico, que consistira en lo siguiente:

En este texto, le ofrecemos el concepto y las caracteristicas de una técnica artistica para que las
y los estudiantes las busquen en una obra de arte concreta que puedan ver, analizar, ojala tocar
(cuando esto no ponga en riesgo la integridad fisica de la obra) y, distingan esta de otra obra
trabajada bajo otra técnica, que analizaran igualmente. Asi, de forma sucesiva con cada una de
las técnicas que se describan a continuacion.



En este momento, existen, para la creacion de obras de arte plasticas, muchas posibilidades nuevas
en cuanto a materiales e instrumentos. Hoy resulta riesgoso —aunque insoslayable- ofrecer un
concepto que haga alusion a estos. Los medios digitales por ejemplo, o la fisica cudntica, para
mencionarsolodos que hanrevolucionadoelmundodelasideasydelosobjetos,asicomolamanera
como podemos acercarnos a unas y a otros para conocerlos, comprenderlos y transformarlos. Sin
embargo, y habiendo hecho esta advertencia, y comprendiendo que este texto solo pretende un
acercamiento a la comprension y conocimiento del mundo de las artes con miras a una educacién
por el arte, que ird construyendo a través de su proceso de formacién pedagdgica cada educador,
cada educadora, podemos trabajar sobre conceptos simples e inacabados, que han sido utiles
hasta ahora.

Dejemos si abierta la puerta -y sobre todo la actitud cognoscitiva— para seguir profundizando en la
reflexién a partir de los nuevos descubrimientos, los nuevos instrumentos y los avances nuevos.

Comencemos con las obras de arte pictorico, y limitémonos a seis: dibujo, pintura al éleo, acuarela,
pintura mural, collage y grabado. La obra de Ricardo Marin, “Didactica de la Educacion Artistica
para Primaria’, nos va a guiar en este estudio.

El Dibujo

Es una de las formas de creacion-expresion plasticas mas utilizadas desde la antigliedad, hasta
hoy. Sigue teniendo una presencia fundamental en el mundo de la imagen

Sus origenes son inciertos. Hay bellas leyendas e interesantes
hipotesis que buscan explicarlos, yendo desde la casualidad y Ila
necesidad hasta la inspiracion como regalo de los dioses, como
premio a la accion heroica de algun personaje mitico. El dibujo ha
evolucionado a lo largo de la historia, adoptando modos, técnicas
y funciones diversas, siempre relacionadas con los avances de la
ciencia, las diferentes concepciones artisticas y las necesidades
sociales.

El concepto actual de dibujo es abierto y ecléctico: por una
parte, permanecen los modos clasicos (dibujo figurativo, gestual,
abstracto, geométrico, etc.), y por otra, aparece integrado en formas
multilenguajes (instalaciones, multimedia, net-art, etc.). No obstante,
“Dibujo’, en su acepcién mas académica, sigue teniendo presenciay

! validez.
"."I ]
% } Defindmoslo como
“” ’ﬁ d'
Dibujo. Grafito y acuarela sobre papel. +--el arte de representar grdficamente, mediante
25.5 cm x 34 cm. Gallardo, Jorge. lineas, objetos del mundo real o de laimaginacion en
(1964). Costa Rica. “Jorge Gallado. una superﬁcie plana’f

DIBUJOS.” Editorial Costa Rica. 1966



La clave esta en que el dibujo es linea que representa. Linea
sola o linea de contorno de los objetos y figuras en una pintura,
por ejemplo. El dibujo que solo utiliza linea, podriamos decir
que es el dibujo por excelencia. Es el que define el dibujo como
arte. Generalmente lo encontramos realizado a lapiz, a plumilla
o a carboncillo, sobre papel.

En cuanto al dibujo en la pintura, debemos aclarar que esa
linea no ha de estar necesariamente marcada como tal (aunque
podria estarlo), sino que puede ser la que se forma en la unién
de dos colores. En la acuarela de Pacheco que hemos tomado
como ejemplo, casi todo el dibujo esta logrado por la unién
de colores. En muy pocos momentos el autor recurre al dibujo
de linea, pero en toda la acuarela hay dibujo. Dibujo de la
acuarela

El dibujo sobre mancha es otra modalidad: la
superficie aparece armoniosamente manchada de
color, y sobre esa mancha se ha realizado el dibujo.
Se trata de una técnica muy empleada en el dibujo
artistico, que permite efectos agradables que lo
complementan. Dibujo sobre mancha.

La perspectiva en el dibujo

La perspectiva supone un recurso fundamental para
las obras de dibujo.En algunos tipos de representacion
(dibujo arquitectonico, diseno industrial, dibujo
e el iy hiperrealista, etc.) se precisa de gran exactitud y, en
A G St otros empleos del dibujo (el dibujo artistico, y la copia
del natural, por ejemplo) interesa un uso mas intuitivo;

pero interesa siempre, aunque sea para soslayarlo en

Acta XXIll. Dibujo sobre  papel busca de efectos visuales mas interesantes. El arte

con mancha de acuarela. Céspedes, . . e
Edgar. Costa Rica,1999 naive es un buen ejemplo de esto ultimo.

Acerca de la perspectiva en el dibujo, nos va a interesar, por ahora, la que nos acerca mas al
dibujo arquitectonico, por dos razones: porque permite una clara comprension del temay porque
sabemos por experiencia, que es un area del dibujo que entusiasma a los nifos y nifias mayores.
Puede ser asi un instrumento didactico interesante en manos de un maestro o de una maestra.
Por otro lado, el hecho de acostumbrarse a este ejercicio arquitectdnico, unido a eso que hemos
llamado “un sentido mas intuitivo de la perspectiva’, fortalece la posibilidad de lograr efectos
interesantes en un empleo mas libre de esta.



La mas simple y utilizada es la perspectiva que se compone de la linea de horizonte (esa linea que
imaginamos a la altura de nuestros 0jos), sobre la que esta ubicada el punto de fuga (el punto
hacia el cual convergen todas las lineas del dibujo que corresponden a una misma perspectiva)

Veamos dos ejemplos y algunos ejercicios:

Linea de
horizonte

Punto
/ de fuga

Ejercicios sugeridos:

El profesor o la profesora invitaran a las y los estudiantes a realizar los siguientes ejercicios
de perspectiva:

1. Dibujar una calle que contenga, a un lado dos edificios de dos pisos, uno de tres pisos y
un lote vacio; y, al otro, un edificio de cuatro pisos, uno de un piso (el que estd mas cerca
del espectador) y dos lotes vacios. A ambos lados de la calle habra acera.



2. Dibujar una calle que contenga, a un lado, dos cuadras. La primera la abarca un edificio
de cinco pisos; luego, la calle que separa las dos cuadras. Mas alld la siguiente cuadra
con dos edificios de dos pisos y un lote vacio. La cuadra de enfrente es una cuadra
doble, seguida, sin calle que la cruce. Consta de tres edificios de dos pisos y uno de tres
pisos. Ademas de dos lotes vacios. Habra aceras.

3. Cada estudiante disefa un dibujo de una calle, con todos los elementos que quiera
incorporar: aceras, lotes vacios, calles trasversales, faroles en las esquinas...

La ilusion de volumen: las luces y las sombras

El claroscuro ha sido un recurso muy utilizado, a lo largo de la historia del arte, para dar apariencia
de tercera dimension a los dibujos bidimensionales. Las luces y las sombras, aportan un mayor
realismo a los dibujos, jugando con los valores y matices de la escala que va del blanco mas puro
al negro mas intenso.

Veamos un ejemplo y algunos ejercicios.

Ejercicio sugerido:

Se pedira a las y los estudiantes que dibujen dos figuras geométricas planas: un circulo y
un rectangulo y que luego, definiendo la sombra, conviertan el circulo en una esfera. Asi
mismo, convertiran el rectdngulo, con una modificacién en dos lineas paralelas del dibujo,
en un cilindro.

Las proporciones en el dibujo

Cuando hablamos de proporciones, nos referimos a la relacion de medidas que se establecen
en un dibujo entre las partes de un todo. La belleza y atractivo de un dibujo depende, en gran
medida de sus proporciones, ya sea porque son proporciones que se asemejan a las de la realidad,
o porque deliberadamente se provocan desproporciones para expresar sentimientos e ideas.



En la zafra

Bolanos, Olman.

dibujo a plumilla sobre papel.
coleccién particular. 2009

Para la representacion de la figura humana,
se ha utilizado el canon griego como
proporcién ideal: la altura total del cuerpo
humano de pie equivale a la suma de siete
veces la altura de su cabeza. Este principio,
utilizado rigidamente, puede provocar
un dibujo excesivamente rigido, lo cual le
restaria belleza. En esto de las proporciones,
creemos que lo mas interesante es utilizarlas
con una cierta dosis de flexibilidad, de tal
manera que “la cabeza quepa mas o menos
siete veces en el cuerpo de pie, y los ojos se
ubiquen a una altura que corresponda mas
o0 menos a la mitad de la cabeza, etc”.

Ejercicio sugerido:

Pedir a las y los estudiantes que traigan al aula dibujos de artistas de su pais, en los
que puedan identificarse caracteristicas como las sefaladas (proporcion, claro-oscuro,

perspectiva, etc) para analizarlos en comun.



Cabezas de perfil y frente para ubicar la
colocacién de ojos, nariz, orejas y boca,
cabello, barbilla. Segtin el cannon.

La pintura

La pintura, ha sido un medio de expresién muy utilizado por los artistas a lo largo de la historia.
Primero, como representacion de la realidad, luego, conviviendo con otros medios de expresion
gue hanido surgiendo durante el siglo XX, superando asi su configuracién tradicional circunscrita
al cuadro o espacio bidimensional. Esta “alianza” ha fortalecido su potencia como medio de
expresion.

Hoy mas que nunca, el universo de la pintura es inmenso y en él —como dice Caballero (2002)
“casi todo se vale”: desde la pintura de caballete, la de estudio, la del natural, la que combina con
otras artes, con otros medios, hasta la pintura efimera, es decir, la expresion pictérica que no estd
hecha para perdurar —en un lienzo, en una tabla, en un muro, ni siquiera en unainstalacién,- sino,
solamente en el recuerdo de alguien que se vio impactado “por el instante en que la obra fue”

Pintura: La definimos como

“..el arte de expresar
grdficamente,
sobre una superficie,

haciendo uso de pigmentos”.

Interior.

Acrilico sobre madera. 28 cm x 43 cm.
Johnny Villares. (1988). Nicaragua.
Pinacoteca del Banco Central de
Nicaragua




Ejercicio sugerido:

El profesor o la profesora invitaran a sus estudiantes a realizar un ejercicio de reflexion a
partir de esta afirmacion:

“Durante mucho tiempo, hasta la aparicion de la fotografia, la pintura ha sido el
medio de expresion mds idoneo para la representacion bidimensional de la realidad
tridimensional”.

El ejercicio puede consistir en una discusion de todo el grupo en el aula, o una discusién por
equipos, o una reflexion individual. En cualquier caso, la sintesis y las conclusiones deberan
ser trasladadas al Texto Paralelo.

A continuacién, se entrard a conocer especificamente acerca de cinco expresiones plasticas
mediante técnicas pictdricas: pintura al 6leo; acuarela; pintura mural, collage y grabado.

Ejercicio sugerido:

El profesor,laprofesoraenfrentaraalosylasestudiantesconoriginalesobuenasreproducciones
de una o varias obras pintadas al 6leo y con una o varias obras pintadas a la acuarela; una o
varias pinturas murales y uno o varios collages y les solicitara:

a) Que senalen (o anoten) las caracteristicas de una y otra técnica pictérica que encuentran
en las obras.

b) Que indiquen dénde o de qué manera se hallan esas caracteristicas reflejadas en esas
obras.

c) Que escojan entre estas técnicas cual preferiria utilizar como su forma de expresién y por
qué.

d) Que expliquen frente a cada una de ellas el procedimiento que creen que siguié el pintor
o la pintora para hacer esa obra. (;Hay dibujo previo, boceto, colores de base, preparacion
del soporte, etc?)

El resultado de este ejercicio, o una sintesis de él sera llevado al Texto Paralelo.

(Al final de este libro se ofrecen muestras de obras centroamericanas que corresponden a
estas técnicas.)

La pintura al 6leo

En la pintura al 6leo, los pigmentos se aglutinan con aceite (de ahi el nombre). La superficie sobre la
que se trabaja es, generalmente, lienzo, madera o cartdn. En cualquier caso, se trata de materiales
preparados para este efecto.



Impresion No. 2.

Impresién Ne 2. Oleo sobre silbatex.

103 cm x 72 cm Diaz, Julia. (S.f.). El Salvador.
Coleccién de Obras de Arte del Banco Central de
Reserva de El Salvador

Los pigmentos son aplicados sobre la superficie con pincel o con espatula para lograr efectos
distintos con uno y con otro y, en ambos casos, los acabados son claramente identificables por la
variedad de texturas que los artistas logran.

El 6leo es empleado con gran suceso desde el Renacimiento hasta nuestros dias, pero es
importante senalar que, actualmente, otros productos industriales como los acrilicos permiten
ser trabajados de manera similar y precisando de menos tiempo para el secado. En el criterio de
algunos maestros, el 6leo permite lograr calidades que lo hacen irreemplazable. No obstante,
son muchos los artistas y estudiantes que estan prefiriendo los acrilicos y descubriendo en ellos
interesantes posibilidades nuevas.

~

~
Ejercicios sugeridos:

1. El profesor y la profesora invitan a sus estudiantes para que realicen una investigacion
acerca de la manera de pintar al 6leo de las siguientes personas:
— Tiziano, Rubens, Rembrandt (seleccione uno)
— Degas, Renoir, Monet (seleccione uno)
— Kooning, Saura, Kahlo (seleccione uno o una)
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Seguidamente, elaboraran en su Texto Paralelo una tabla de diferenciasy similitudes

2. Seinvita a las y los estudiantes a realizar el mismo ejercicio con obras de tres pintores
de su pais. Igualmente, los resultados de esa busqueda iran al Texto Paralelo.

La acuarela

La paternidad de la acuarela se le atribuye al artista del Renacimiento Alberto Durero. Debe su
nombre al agua, que es el medio que se utiliza para mezclar y diluir los pigmentos. Las acuarelas
estan compuestas por pigmentos molidos muy finos y un aglutinante
que suele ser goma arabiga. Una caracteristica muy propia de la
acuarela, es que, debido a la posibilidad de rebajar los tonos
con agua, con las pinturas a la acuarela se obtienen colores
transparentes muy sutiles y delicados. Una mirada detenida
al “Paisaje con casa campesina’, de Fausto Pacheco,
bastard para identificar estas transparencias. Los tonos
mas claros los da el blanco del papel.

Por su caracter rapido y azaroso, es una técnica que

requiere una gran pericia, ya que, si en esa transparencia

esta la riqueza mayor de la acuarela, estd también su

mayor riesgo, puesla pincelada practicamente noadmite
correcciones, por lo que los errores siempre apareceran
en la obra terminada. Un esfuerzo por “disimular” la
pincelada errada, casi siempre acaba en una fea mancha

que “ensucia” la obra y, desde el punto de vista técnico, le
resta valor artistico.

Ejercicios sugeridos:

1.- Se propondra a las y los estudiantes la vivencia de experiencias basicas de pintura con
acuarela. Asi, cada estudiante trabajara con pincel y pigmentos sobre papel de acuarela
(recuérdese lo que hemos dicho acerca de la calidad del material. Puede ser, por ejemplo
gue entre varias personas lo compartan o que cada una o cada uno cuente con los
suyos.). Para los ejercicios que propondremos, bastara con tres colores basicos y un buen
cuaderno con hojas para acuarela que tengan, al menos, una regular textura.



Los ejercicios sugeridos son:

C.

e.

Pintar, con cada uno de los tres colores primarios, una serie de diez tonalidades en
desvanecimiento, agregando agua al pigmento original, en cada oportunidad. (Ver
mas informacion acerca del color en la pagina 92)

Fabricar los tres colores secundarios y realizar con cada uno de ellos el ejercicio
anterior.

Trabajar en un espacio pequeno, un ejercicio de desvanecimiento continuo. El
ejercicio podria realizarse con un color o con cada uno de los colores.

Trabajar en un espacio pequeno, un ejercicio en el que utilice varios colores
colocandolos adyacentes, mezclandolos, desvaneciéndolos, etc.

Experimentar otras posibilidades.

2.- Cada estudiante investigara acerca de algun o alguna acuarelista importante en la
historia del arte de su pais. Es importante tomar en cuenta que, muy frecuentemente, los
pintores y pintoras que han utilizado con preferencia otras técnicas, han incursionado
en la acuarela y lo han hecho con éxito. También puede seleccionarse a una o uno de
ellos, procurando que esté muy clara esta condicién. Escribira acerca de él o de ella un
pequeno ensayo ilustrado con obras de ese o esa pintora. Este trabajo sera llevado a su
Texto Paralelo.

Puede, ademas, ser presentado al grupo, para su valoracion

3.- Podria serinteresante que, entre las y los estudiantes que hubieran investigado acerca de
un mismo pintor o pintora, pusieran en comun sus trabajos y prepararan una presentacion
para hacerla ante el grupo total.

La Pintura Mural

Es la que se realiza sobre un muro o pared. Puede ser sobre paredes exteriores o interiores vy,

dependiendo de ello, se utilizaran en su ejecucidon unos u otros materiales y técnicas; pero una

condiciéon importante, en cuanto a su valor estético, es la de que la composicién y la ubicacion

armonicen con la arquitectura y las condiciones estructurales del edificio o del entorno del

muro.

Para la realizacién de un mural existe una rica variedad de técnicas que van desde la aplicacién
directa de pigmentos naturales sobre los muros de las cuevas de Altamira, en Espafa, hace miles
de anos, hasta )=(el estuco, el temple, el mosaico ceramico y aun el dleo, entre otras. Pero es la

técnica del fresco la mas importante en la pintura mural.



Mural

Mosaico ceramico sobre
pintura original.

380 cm x 200 cm aprox.
Manuel de La Cruz
Gonzélez.

(S,f,) Costa Rica

El estuco es una pasta de grano fino compuesta de cal, polvo de marmol y pigmentos naturales,
que se endurece por secado. En Grecia y Roma se conservan murales trabajados en estuco hace
mas de dos mil quinientos afos. Para la realizacién de murales con relieve (piénsese, por ejemplo,
en las paredes de La Alambra, en Granada, Espafia), el estuco parece haber sido, por muchos siglos,
el material idéneo. Es, ademas, un material que se presta facilmente para la coloracion.

Es muy versatil; se adapta a cualquier tipo de construccion o épocay, ademas de la funcién pictérica,
es un material que refuerza el muro y lo impermeabiliza.

En la Antigua Roma y aun en el Renacimiento, se utilizé6 como material ideal para acabados en las
paredes y en los techos, aun cuando no hubiera intencién de elaborar sobre ellos un mural.

La pintura al fresco resulta un procedimiento excelente a la hora de pintar grandes murales, tanto
interiores como exteriores. Se dice que es el procedimiento pictérico mural por excelencia.

El nombre le viene del procedimiento: todo el proceso pictérico debe realizase con el material
basico fresco, es decir, recién aplicado al muro. Este debe ser de material absorbente, como la
piedra, y estar libre de humedades internas.

Los materiales que se emplean en su preparacion son, basicamente, la cal apagaday la arena, que
debe se de rio y no de mar. En su defecto, puede utilizarse arena de marmol o, mejor aun, arena
de cuarzo. Esto ultimo nos indica que el estuco, utilizado recién adherido al muro, puede ser un
excelente material para pintar al fresco.



Acerca del mural, en general, quedémonos de momento con estas cuatro ideas:
- Se trata de una obra pictdrica ejecutada sobre un muro (o sobre una pared).

- Puede estar en el interior de un edificio, o en el exterior, al aire libre.

« Armoniza, en cuanto a composicion, dimensiones y ubicacién, con el medio arquitectdnico en
que se haya.

- Existen materiales y técnicas variadas que se emplean respondiendo, ademas del gusto
del artista por el uso de una técnica especifica, y el tratamiento que quiere dar al tema a
desarrollar, alas condiciones que presenta el medio, como seria: el clima, la ubicacién espacial,
las posibilidades de acceso de personas hasta él, entre otras.

Ejercicio sugerido:

Se invitara a las y los estudiantes a realizar una investigacion en los siguientes temas:
*  Murales en la antigtiedad
*  Murales prehispanicos en Centro América y Republica Dominicana
*  Murales famosos en América Latina
*  El muralismo mexicano
*  Murales en mi pais

Puede tomarse una época o un pais o una region, o un solo mural, para conocer autor, época,
ubicacion, motivo, técnica empleada y materiales.

Ejercicio sugerido:

Las y los estudiantes, conformados en equipos, podrian “tomar” el muro de una escuelay,
junto con nifios y ninas escolares, pintar un mural. Proponemos una estrategia:

— Se pide a las nifas y a los nifos que cuenten
historias interesantes de su vida, cosas que les
han ocurrido, anécdotas, sustos, éxitos, gustos,
ilusiones... y luego se les pide que dibujen y
pinten alguna escena de esa historia.

— Su maestra o su maestro prepara la pared con
ellas y ellos (lavandola bien, para quitar grasas
y suciedades y aplicando pintura acrilica
blanca que sirva de base al mural) y la divide
y distribuye entre las y los nifios, creando una
composicién, para que cada niflos y cada nifa
pueda hacer con lapiz o con tiza su dibujo.
Luego, siempre bajo la guia de su maestra(o),

Historias de vida (fragmento), mural Pavas, 2007
lo pintany lo delinean. obra colectiva, Iglesia Luterana. Costa Rica.



El collage es una técnica pictérica que consiste

en aplicar a una obra distintos materiales,

pegandolosarmoniosay directamenteenla

superficiedelaobrapictérica(laexpresion

viene del francés “papier collé”, papel

pegado). Esta obra puede contener

areas propiamente pintadas, o no.

Generalmente, cuando se trata

de obras pintadas, esos objetos

pegados (pueden ser papeles

u otros materiales) tienden

a apoyar la fuerza expresiva

de la obra pictérica. En otros

casos, pueden constituir por si

mismos, o en conjunto, la obra

en su totalidad. Cuando de esto

se trata, toda la composicidon

estd lograda con base en objetos
pegados en la superficie.

Entre los legados interesantes de

los principios del siglo XX a las artes
pictoricas, el collage ocupa un lugar
especial. Después que Braque y Picasso
iniciaron “oficialmente” el empleo esta técnica,

Circulo Florido. muchos pintores siguieron sus pasos, haciendo
Collage. 70 cm. didm. evolucionar rapidamente la técnica. Es ademas
Soto Zulay (2004). Costa Rica. un recurso empleado con éxito entre estudiantes
Coleccién particular escolares y colegiales, que ven en ella una manera

dinamica y accesible para su expresion plastica.

Ejercicio sugerido:

El o la profesora invitaran a sus estudiantes a realizar un collage acerca de las artes visuales
de su pais. Las condiciones de este trabajo serdn las que indiquen el o la profesora. De
momento, nosotros sugerimos, a manera de ejemplo, las siguientes:

— Abarcard al menos seis expresiones de las artes visuales que se practican en su pais.

— Eltamafno menor de la obra serd de 8 /2" x 11” (una cuartilla) y el mayor, 17" x 22"
(cuatro cuartillas).

— Cada trabajo sera realizado por no mas de tres personas.

— Seria interesante tener al menos tres variedades de collage: una sélo de papel; otra
con pintura y otra con otros elementos incorporados.



El grabado

El grabado es un trabajo artistico plastico que consiste en
estampar, sobre un soporte, que generalmente es papel,
una imagen que ha sido disefada y trabajada mediante
instrumentos cortantes o punzantes (cuando la plancha
es madera, lindleo), o mediante esos u otros instrumentos,
algun material “protector”y acidos (cuando la superficie
es metalica).

La plancha se entinta con un rodillo y, sequidamente, se
extiende el papel sobre ella, presionando con una prensa
vertical o con algun otro objeto que resulte util para el
artista (la parte convexa de una cuchara, por ejemplo),
para que la tinta que esta en la superficie se adhiera al
papel. El papel no tendra contacto con la tinta que no
esta en la superficie de la plancha, es decir, aquella que
pueda haberse introducido en los canales o espacios de
la plancha que han sido tallados.

Cuando la plancha utilizada es de madera, la técnica se
conoce como xilografia. Es muy antigua; practicamente
todo el trabajo es realizado a mano con instrumentos
como gubiasy burilesy el acabado, cuando se aprovechan
las vetas y las “imperfecciones” naturales de la madera,
acaba siendo de una gran belleza.

El linograbado es una técnica similar, que se realiza sobre
lindleo en vez de madera. Es mds barato y facil de trabajar,
debido a su suavidad, a la hora de hacer las incisiones
y los vaciados con las gubias; igualmente, resulta una
buena alternativa para las aficionadas y los aficionados,
aunque su acabado final no tiene la belleza que puede
tener la xilografia, cuando se aprovechan las condiciones
naturales de la madera.

Cuando se utiliza una sola tinta, se habla de monocromia,
o monoxilografia. Se requiere de una sola plancha.
Cuando se trata de varios colores, se requiere de varias
planchas (una por color) y se le llama cromoxilografia.
Un ejemplo de esto lo tenemos en la pagina siguiente.

El grabado que utiliza plancha de metal, requiere de un
procedimiento técnico distinto, aunque los principios
sean los mismos. Diriamos en sintesis, que la plancha de

S/T. Monoxilografia. 5.5 cm x 19.5 cm.
Alvarado, Hernan (;1997?). Costa Rica.
Coleccién particular



metal se cubre con una ldmina muy fina de barniz protector (puede ser cera); se dibuja sobre
esa lamina con una punta de metal, de manera que el barniz se elimine en las lineas dibujadas
(solamente en las lineas dibujadas, el resto del barniz queda adherido a la plancha); se introduce
la 1dmina en un bano de acido, de manera que corroa al metal en todas las zonas donde no haya
barniz; luego se limpia el barniz y queda la plancha lista para ser entintada y continuar con el

procedimiento de grabado.

El Hidalgo extraviado. Cromoxilografia. 29.8 cm X 41.1cm
Arévalo, Hernan. (1997). Costa Rica. Coleccién Particular

Bajo este mismo principio, se agrupa una
variedad de técnicas de acuerdo a la ma-
nera como se trabaja la plancha de metal:
el aguafuerte, el aguatinta, el grabado a
buril, la punta secay la litografia.

Dos detalles adicionales: El grabado siem-
pre se imprime dejando un margen a los
cuatro lados. En el margen inferior se fir-
ma, generalmente con lapiz de grafito, se-
nalando el numero de copias que se han
hecho en ese tiraje y el numero que, en
ese tiraje, le corresponde a esa copia. Asi,
cuando leemos, después de la firma del
autor, 8/15, por ejemplo, nos indica que se
hicieron 15 copias de ese grabado y que
esta es la numero 8.

El otro detalle es este: cuando en lugar
de numero aparece P/A, que quiere decir,
“prueba de artista’, significa que esa copia
fue hecha antes del tiraje definitivo, para
detectar algun detalle minimo que el ar-
tista quiera “arreglar”. Se trata, por consi-
guiente, en la mayoria de los casos, de una
copia unica.

Ejercicio sugerido:

Las y los estudiantes investigaran acerca de artistas que trabajan el grabado en su
pais. Con los resultados de esta investigacion, haran una presentacién para el grupo ge-
neral. Podrian agruparse quienes hayan trabajado sobre el o la misma artista y su obra,
para hacer la presentacion en conjunto. Ojala que se haga uso de todos los recursos a
mano. Al final, cada quien recogera esta experiencia en su Texto Paralelo.



Ejercicio sugerido:

Cada estudiante podria elaborar un grabado. Entre todo el grupo podria comprar los
materiales basicos: tinta, lindleo, rodillo para aplicar la tinta y papel. Cada quien tendria
sus cuchillos y gubias ( con uno o dos diferentes se podria hacer un grabado inicial). El
profesor o la profesora guiardn a sus estudiantes para que el motivo grabado sea sencillo
(es frecuente que la persona principiante se entusiasme y quiera hacer cosas complejas,
porque no conoce las dificultades de la técnica).

El taller de grabado es una oportunidad para formar en la autoorganizacién del grupo para
mantener el aula limpia siempre. En general, este es un aprendizaje importante que
conlleva todo trabajo de educacién artistica con taller y que esta ligado al respeto de las
demds personasy a su trabajo; y a la formacién de una disciplina propia, dentro de un am-

biente ludico y libre.

La escultura

La escultura es otra rama fascinante
de las artes plasticas tradicionales.
Tiene su origen en lo mas antiguo de
lahistoriahumanayconellahasabido
evolucionar, a veces acompanando
a las personas en su soledad, a veces
hablando a los pueblos acerca de
si mismos, de su historia, de sus
ideales, de sus suefios... en otras,
parece que se adelanta a esa historia
(como se siente que ocurre hoy con
la utilizacién de los medios digitales
en la creacion escultérica, por
ejemplo.).

Pueblos muy antiguos, al igual
que los de nuestros dias, han visto
“intervenidos” sus espacios vitales
por monumentos y estatuas que “les
hablan”en los parques, en el palacio,
en los mercados, en la plazas y en
los templos, inevitablemente. Entre
las artes plasticas, la escultura es,
posiblemente, de las que mas fuerza
comunicativa tiene para un pueblo.
Quiza tanto o mas que la pintura
mural.

Desnudo reclinado. Bronce patinado. 48cm x 10 cm x 16 cm.
Orozco Parajon, Franc. 1977. Nicaragua. Coleccion del Banco
Central de Nicaragua



Como lo hicimos con la pintura, en general definiremos la escultura con base en los canones
conocidos tradicionalmente, porque pensamos que es esta una manera que facilita el acercamiento
al concepto. Como veremos mas adelante, modernamente la escultura no es estatica y ya
conocemos experiencias desarrolladas en diversos lugares del mundo en las que la luz pasa a ser
la materia misma de la obra escultérica, por ejemplo.

Definimos, entonces, por el momento, la escultura como:

“El arte de combinar el volumen, el espacio y la materia,
a partir de sumar o restar materia, o a partir de construir con ella’.

Para iniciar el tratamiento del tema, proponemos realizar un primer ejercicio.

Ejercicio sugerido:

Alrededor de una escultura, en un radio determinado, se colocan las y los estudiantes
para observarla, “medirla’, analizarla... (tamafo, proporciones, perspectiva, expresion y
otros, ademas de las sensaciones que despierta y, desde la obra misma, alguna posible
explicacion de esas sensaciones,). Cada estudiante anotara las caracteristicas que observa
en esa obra desde el sitio en que se encuentra.

Luego, se forman equipos de trabajo, de cuatro a cinco personas que hayan estado
distantes entre si, durante el periodo de observaciéon y pondran en comun y analizaran
las anotaciones de cada quien, para llegar a conclusiones acerca de las caracteristicas de
la escultura como figura tridimensional.

Las conclusiones a las que lleguen, que de seguro sera teoria acerca de la escultura, se
anotan en el Texto Paralelo.

Como la escultura recoge e incorpora los valores de
los materiales de la que estd compuesta, cuando
pensamos o hablamos de ella, resulta importante
referirnos a los materiales. A eso vamos.

Existen materiales naturales,comolaarcilla,lamaderay
la piedra, que pueden tratarse directamente, sin mayor
proceso de preparacién que altere sus condiciones
naturales, y que son los materiales “clasicos” en la
escultura.

La arcilla es un material con el que se hacen esculturas
anadiendo material, modelandolo o torneandolo.




- Se afnade arcilla a la arcilla para crear volumenes y formas. Se toma una porcién y se le da
una forma basica a la cual se le agregan porciones para lograr la forma deseada.

- En el modelado, no se agrega material sino que, s6lo se da forma al material original ya
preparado para la obra.

- El torneado tiene dos pasos: el amasado, que consiste en tomar el material y prepararlo
amasandolo una y otra vez para compactarlo y evitar que queden al interior de la masa
bolsas de aire. El sequndo paso consiste en el torneado propiamente.

La madera permite hacer esculturas tallandola y construyendo con ella. La talla se realiza
cortando con sierra, desgastando con cincel y puliendo con lima o lija. La construccion, pegando
y ensamblando piezas. La madera permite ser pintada y esto nos ofrece un tipo
de acabado que puede interesarnos; pero, ademas, posee con frecuencia
una gran riqueza de vetas que el escultor goza y sabe mostrarlo en
los acabados finales. También es verdad que a veces un tronco, una
rama, una raiz ofrece formas caprichosas en las que el escultor y la
escultora“saben encontrar la obra ya avanzada”.

La piedra es otro material natural con el que se hacen esculturas
- sustrayendo, tallando y puliendo. Se acostumbra decir que el
artista“adivina”la obra al interior de la piedra, y su tarea de escultor
consiste en “quitar los estorbos
para poder mostrarla”. Golpea
la piedra con cinceles y punteros,
la gasta con limas vy lijas y deja solamente la figura
imaginada.

Los metales permiten ser fundidos, forjados,
repujados y construir con ellos. Son dductiles y
duraderos y pueden ser laminados, con lo que se

logran diversas utilida-
des y acabaos; o
forjarse en la fraguar a golpe de martillo sobre el yunque, o
ser soldado de varias formas.

También existen materialesartificialesoindustriales

para hacer esculturas, como son la escayola o yeso, que es

muy utilizado tanto por escultores profesionales como por

; personas aficionadas y estudiantes. El vidrio y los plasticos,

A que permiten alargar, plegar, laminar... Otro material es el
cartén, que puede doblarse, cortarse y pegarse con facilidad.



Y existen algunos derivados animales como la lana, el pelo, la piel, los huesos, las conchas, que
permiten ser tejidos, o coserse o tallarse o modelarse. Especial atencion merece la cera, muy
utilizada antiguamente como “nucleo desechable” de figuras para ser trabajadas en metales
fundidos (oro por ejemplo, entre nuestras culturas prehispanicas) y que ha adquirido nueva fuerza
en los siglos XIX y XX, ahora como material para modelar esculturas directamente. Por ejemplo, en
los “museos de cera” podemos apreciar muestras de esculturas de extraordinario realismo.

La escultura y el espacio. Una escultura no seria artisticamente equivalente si es de un tamano o

de otro; si esta en un lugar o en otro. Las estatuas son el mejor ejemplo de una escultura, entendida

como figura trabajada en un material, a la que la luz ayuda a definir y que ocupa un espacio.

Podriamos decir que en nuestros paises (y posiblemente en muchos otros) la escultura de estatuas

ha acaparado tradicionalmente el territorio artistico tridimensional.

Entre ellas, la escultura de imagenes religiosas a partir de la

Colonia. Durante la época anterior, la escultura en piedra -las

estelas de Guatemala y Honduras y las bolas de piedra

del sur de Costa Rica- nos hablan del impresionante
desarrollo que este arte tuvo en la Region.

La escultura tiene en el siglo XX algunas
innovaciones trascendentales:

« El movil, con el cual la escultura deja de
ser estatica e incorpora, a los elementos
tradicionalmente comprendidos -materia,
espacio y luz- el aire. iEl aire transformé la
escultura!

g

« Las instalaciones, que, aunque tengan su
y origen en los rituales de muchas y antiquisimas
culturas, en el siglo XX aparece con una expresa
intencién artistica, mas alla de la utilidad que
habian tenido, de ser contenedores de iconos. Las
instalaciones mezclan objeto, sujeto que habita y
lugar habitado.

«La escultura con materiales prefabricados, en la que
los mismos objetos creados por la cultura (imagenes

Imagen Colonial.

Talla en madera, policroma. 65 cm alt. cotidianas, instrumentos, herramientas, soluciones
(Anénimo). (S.f.). Guatemala. industriales y objetos refabricados) son usados como
Coleccion particular. material plastico original.

« Otra“innovaciéon” importante esta en la inmaterialidad de la obra escultorica, en la que la luz es
el material que la compone.“La luz en el espacio”.



Ceramica

La palabra cerdmica proviene del griego “keramos”, que significa arcilla; pero ciertamente no sera
ni cualquier arcilla, ni arcilla solamente. En realidad es todo objeto, utilitario o artistico, hecho
con arcilla que posea ciertas condiciones y sometido a una temperatura alta (mayor a los 800°
grados centigrados). Esta temperatura endurece el material y lo impermeabiliza, lo que hace de
la ceramica un arte utilitario por excelencia.

Las primeras noticias que se tienen de la aparicidon de la ceramica nos hablan del periodo neolitico,
alrededor del afio 6.400 AC. La explicacion de su origen, como en el de casi todas las artes, pero
en este caso de manera preferencial, es mitica.

Muy avanzada su historia, la tradicién judeo cristiana, de manera mas bien pedagdgica, nos
informa que “Dios cred a Adan y Eva del barro de la tierra modelandoles con sus manos”. De esta
manera se convierte en el primer alfarero.

Alguna copla de autor anénimo lo dice asi:

“Oficio noble y bizarro
entre todos el primero,
pues en el arte del barro,
Dios fue el primer alfarero
y el hombre el primer cacharro’.

Deciamos que no se trata de cualquier
arcilla, sino de una a base de silices
y Oxidos, de gran plasticidad, es
decir, posee una ligocidad que le
permiten, al mezclarse con agua vy
otros ingredientes, formar pastas que
se pueden modelar, y que conserven
la forma al secarse. Dos condiciones
pues para la ceramica: una, la arcilla de
que estd hecha y dos, el fuego al que
es sometida.

En la Edad de los Metales aparecen
las primeras piezas de ceramica con

Ceramica tradicional Nicaraguense

alguna decoracion. Inicialmente, una decoracidn basada en incisiones y algunas hendiduras, en
las que se adivina el dedo del ceramista. También aparece la decoracion con engobes, es decir, la
coloracién de la arcilla con tierras de colores.



El proceso de elaboracion de una obra ceramica, puede hacerse totalmente a mano, mediante
distintas técnicas, o tratdndose de alfareria utilizando un torno; y, mediante el uso de molde.

Texturas.
Cerdmica policroma. 28 cm X 16 cm.
Céspedes, Edgar. 2000. Costa Rica.
Coleccién particular.

Este ultimo proceso se ha industrializado en el
mundo entero. La ceramica artistica tiende a
estar preferiblemente en las dos primeras formas
de elaboracién. Cuando una pieza de ceramica
se pinta, debe hacerse con tierras colorantes
(engobes), que son también sometidos a calor, y
los acabados finales cuando se quiere vitrificar la
ceramica, que son silices aplicados a la pieza para
que vuelva a ser sometida a calor.

Lo que conocemos como lozas y porcelanas, son
variedades ceramicas, cuyas arcillas tienen algunas
propiedades especiales en cuanto a resistencia,
sobre todo, y sometidas a temperaturas mayores
que las que normalmente se utilizan en el trabajo
ceramico mas elemental, como serian ladrillos,
tejas 0 macetas.

En nuestros paises el arte ceramico se remonta
a muchos siglos atras, como una de las mas
bellas manifestaciones de las culturas que nos
precedieron. Se hicieron al mismo tiempo, objetos
utiles para la vida diaria, y objetos ceremoniales. En
algunos de nuestros pueblos, se sigue fabricando
esa ceramica desde hace mas de mil afos, con los
mismos materiales y la misma técnica. Pero de la
mismamaneraqueevoluciondlaceramicautilitaria
hacia la produccion industrial, evolucioné a nuevas
manifestaciones artisticas, con el desarrollo de las
otras artes, la ceramica artistica.

La cerdmica artistica contemporanea mezcla habilmente, el modelado, la alfareria y el moldeado
en una misma pieza, adhiriendo, también mediante calor, metales y vidrios.. Pertenece también
a la ceramica artistica, la pintura sobre azulejo y el engobe sobre la placa y el ladrillo. También se
desarrolla arte ceramica a partir de la elaboracién de vasijas y texturas.

Es interesante conocer algunos términos técnicos para un mejor acercamiento al mundo de la
ceramica: cuando la pieza esta recién elaborada, secandose, o ya seca, se dice que es una pieza
“en crudo”. Cuando ha sido sometida al fuego, a mas de 800 grados centigrados, pero no ha sido
esmaltada, se dice que es “bizcocho”. Cuando ha sido ya esmaltada con 6xidos y silices preparados
para tal efecto y quemada nuevamente, se dice que es una “ceramica vitrificada.”



Ejercicio sugerido:

Lasy los estudiantes investigaran acerca de la cerdamica precolombina producida en su pais
por los diferentes grupos culturales, para conocer acerca de técnicas empleadas, disefos
elaborados y uso que se daba a las piezas.

Asimismo investigaran acerca de ceramistas modernos de su pais; sus estilos, técnicas y
disenos, entre otros. Con los resultados de estas investigaciones, prepararan una presen-
tacion para el grupo general. Podrian agruparse quienes hayan trabajado sobre la misma
cultura, como sobre un mismo artista y su obra, para hacer la presentaciéon en conjunto.
Ojalad que se haga uso de todos los recursos didacticos que se tengan a mano. Al final, cada
quien recogera esta experiencia en su Texto Paralelo.

Ejercicio sugerido:

Si existen las condiciones para hacerlo (arcilla, horno, sobre todo), no debe desaprovechar-
se la oportunidad de experimentar produciendo obras ceramicas. Por sencillas que estas
sean, la elaboracién de obras ceramicas es, de alguna manera, magica. La arcilla, trabajada
por una persona y transformada “al pasar por el fuego’, sigue maravillando como habra
ocurrido antiguamente. El profesor o la profesora hardn muy bien en promover estas posi-
bilidades para las y los estudiantes vivan la experiencia.



EL COLOR

Para iniciar el tema del color, se propone un primer ejercicio de reflexion y analisis, que permita a
las y los estudiantes una mirada connotativa sobre el tema, que prepare para la mirada denotativa
y estructural que se desarrollaran a lo largo del tratamiento de este.

Ejercicio sugerido:
Se pide a los y las estudiantes que realicen el siguiente ejercicio:
a. Selee el siguiente texto de Wagensberg, (2000):

“Se diria que el gozo por el color depende mucho de la cultura particular. Sin
embargo, hay algun color concreto que despierta pasiones a lo largo y ancho
de la geografia y la historia. El color del oro. Lo dorado, ;Cémo entender la
universalidad del oro? Quizd por su alta frecuencia en cualquier paisaje
banado por la luz solar. Quizd porque estd asociado a que todo va bien,
porque nos hace sentir seguros, porque ahuyentan las sombras... jEl sol sale
cada dia! ;Y qué pdnico si un dia resulta que no sale! Se trata de una fuerte
convergencia. ;Qué cultura no adora el oro? El dorado es en efecto el color
del Sol. Es la luz, la energia primera de cualquier cosa sobre el planeta... EI
color del Sol, del dmbar, del oro es universal y transculturalmente apreciado’”.
(p.287)

b. En su texto paralelo:

* Coloque unaimagen en la que prevalezca su color preferido

* Escriba “cosas” (pensamientos, frases, poemas, coplas, ideas) sobre su color
preferido

* Elabore una sintesis del trabajo que se realizard seguidamente:

c. El grupo realiza una encuesta acerca del color preferido y las percepciones de diez
personas por estudiante. La encuesta sera de no mas de 10 preguntas cortas, de
respuesta rapida, como: ;Cudl es su color preferido? ;Con qué asocia ese color? ;Qué
sensacion le produce ese color?, etc., que pueden ser disenadas por el profesor o la
profesora, o por el grupo mismo.

d. Hecha la encuesta se tabulan las respuestas de todo el grupo y a partir de ellas se
elaboran hipétesis acerca de la influencia del color en la vida de las personas.



Ejercicio sugerido:

Pensamos que seria importante que las y los estudiantes no inicien la lectura de los textos
posteriores al ejercicio, sin haber concluido este ejercicio; es decir, sin haber escrito en su
Texto Paralelo las respuestas que el ejercicio pide.

jAdelante!:

Las y los profesores pedirdn a sus estudiantes:

— Quesetomen unrato de tranquilidad, de reposo, en alguin lugar donde puedan centrar su
atencion en ellas y ellos mismos. Luego, se les invita a que Imaginen como seria el mundo
sin colores. Sin amarillos, sin rojos, sin azules. jSin verdes! ;Co6mo seria el mundo -su
mundo- sin verdes, viviendo en Centroamérica? Seguramente que... bueno. Volvamos
al ejercicio.

— Imaginese un mundo sin colores. ;Es imaginable? ;Como seria? Se les sugiere que piense
en algunas caracteristicas que tendria ese mundo. Que piensen en las consecuencias
que tendria para ellas y ellos que su mundo no tuviera colores. ;Cuales problemas o
dificultades, creen que se les presentarian? Que haga el esfuerzo de describir un paisaje
de su entorno, pero que no tiene colores...

— Luego, selesinvitaaquellevenasuTexto Paralelolos pensamientosy los sentimientos que
les han nacido en ellas y ellos a partir de esta suposicion. Pueden escribir un poema, una
frase impacto, un cuento, o, simplemente una descripcién de su vivencia del ejercicio.

Sugerimos al Profesor —-a la profesora— que guia este proceso, que promueva una actividad
de puesta en comun de las sensaciones y pensamientos que cada persona anoto en su Texto.
Recordamos la conveniencia de que este tipo de actividades se realicen en equipos de cinco a
seis estudiantes, para garantizar que todas las personas participantes gozaran de la atencion
e interés de las demas.

El tema del color, cuando nos referimos a las artes plasticas y, muy especialmente a la pintura,
es un tema de primera importancia. El ejercicio anterior puede habernos dado claves para
comprenderlo: En nuestra vision del entorno hay una fuerza decisoria que ejercen los colores. El
color de lo que vemos va a apoyar -y no pocas veces a definir- si lo que vemos nos agrada o no.

Para tratar el tema habrd que acercarse a la teoria del color como fenémeno fisico. Un 4rea
fascinante del conocimiento, por cierto.

El tema del color ha apasionado a cientificos, a lo largo de la historia, quienes han querido
explicarse el fendmeno desde una perspectiva fisica. Es asi como Young, en su laboratorio,
consiguioé descomponer la luz, y llegar a la conclusion de que la luz blanca esta compuesta por la
unién de tres haces de luz basicos: este primer descubrimiento nos propone como basicos el rojo
intenso, el verde intenso y el azul oscuro. La suma del verde intenso mas el rojo intenso nos dara
el amarillo; la suma del verde intenso mas el azul oscuro pruducira un azul claro; y la suma del rojo
intenso mas el azul oscuro nos dara una especie de magenta oscuro.



Estudios posteriores permiten descubrir que, en circunstancias distintas, estos tres haces basicos
podrian ser otros: rojo carmin, azul cian (azul celeste) y amarillos, por ejemplo.

Mas tarde, otros fisicos estudiosos de la luz, se hacen una pregunta importante: ;por qué un objeto
es de tal o cual color?, y la respuesta a la que llegan es esta:

“Cuando la luz blanca ilumina un objeto, este automdticamente va
a absorber ciertos colores y a reflejar otro. El color que refleja es el
color que vemos. Los otros colores son absorbidos por el objeto y no
los vemos”.

Este concepto es muy importante que sea aprehendido por las y los estudiantes, en primer lugar,
porgue es un concepto clave en cualquier proceso de apreciacion del color en la pintura, pero,
ademas, porque es un concepto que, si se sabe “trabajar bien” con los nifos y las nifas en la
escuela, les resulta especialmente fascinante; puede ser una manera “magica” para despertar
fascinacion por el arte y una excelente puerta de entrada para la curiosidad cientifica.

Los colores que utilizamos para pintar, se laman colores-pigmento son
@ materiales sélidos que permiten cubrir una superficie (lienzo, madera,
cartdn...), y que estan compuestos por un pigmento y un aglutinante,
aceite de linaza en el éleo, agua en la acuarela, cera en las crayolas...
Cuando en las técnicas pictoricas (6leo, acuarela, acrilico, etc) se
hable de mezclar colores siempre nos vamos a referir a los colores-

Q pigmento.

Colores primarios:

Se llaman colores primarios porque no se pueden obtener mediante
la mezcla de ningun otro color, se consideran absolutos, Unicos. Los
tres colores primarios son el amarillo, el rojo carmin y el azul cyan.
En lenguaje popular decimos que son el amarillo, el rojo y el azul.
Mezclando pigmentos de estos colores, se obtienen todos los demas.
En los colores-pigmento, el negro sera el resultado de mezclar los tres
colores pigmento primarios: amarillo, rojo carmin y azul cyan.

Colores secundarios

Los colores secundarios son los que se obtienen mezclando dos
primarios entre si a partes iguales. De la mezcla de los primarios amarillo
y azul cyan obtendremos el verde; mezclando el amarillo con el rojo
obtendremos el anaranjado y finalmente cuando mezclemos azul con
rojo obtendremos el violeta.




Colores intermedios
Mezclando un color primario y uno secundario se obtienen los llamados
colores intermedios, que, como su nombre lo indica, estan “en medio”
de un color primario y uno secundario, o viceversa. A estos colores se
les denominan con los nombres de los colores que intervienen en su
composicidn, primero citando el color primario y a continuacién el
secundario. Asi tendremos colores que se denominan de la siguiente
Q manera: amarillo-verdoso, rojo-anaranjado, azul-verdoso, azul-violeta,
amarillo-anaranjado y rojo violeta.

@

Colores frios y colores calidos

Conocemos como colores frios a todos aquellos en cuya composicion Q
interviene el azul y como cdlidos, a todos aquellos que “participan”
del rojo o del amarillo.

Los colores cdlidos, los asociamos con la luz solar, el fuego... de ahi
su calificacion de “calientes”. Los colores célidos provocan sensacion Q
de actividad, de alegria, de dinamismo, de confianza y amistad. Estos

colores son el amarillo, el rojo y el naranja.

@)

Los colores frios son aquellos que asociamos con el agua, el hielo,
laluzdelaluna... (el azul y los colores en los que él participa). Los
coloresfrios,al contrariodelos colores calidos, provocan sensacion
de tranquilidad, de seriedad, de distanciamiento. Colores de este
tipo son el azul, el verde, el azul verdoso, el violeta...

Q Aestascualidadesqueseatribuyenalos colores sehadenominado
“temperatura del color”.

El Circulo cromadtico RYB (por sus siglas en inglés: Red, Yellow and Blue) es un modelo utilizado en
general en conceptos de arte y pintura tradicionales. Consiste en un circulo en el cual se colocan,
como en los vértices de un tridngulo equilatero, los tres colores primarios. Entre cada uno de ellos,
el color secundario correspondiente y, entre cada primario y secundario, el color intermedio.

Desde 2004, se reconocié mediante analisis cientifico que este modelo no es del todo correcto.
No obstante, continuda siendo utilizado habitualmente en las artes pictéricas y, de momento,
ciertamente, es util.

Cuando se trata de técnicas de fotografia y fotograbado, si, se hace necesario de igual manera,
referirse a otros modelos. De estos no nos ocuparemos en esta oportunidad. Igualmente puede
resultar interesante que si alguna persona entre el alumnado manifiesta interés especial por la
fotografia artistica, podria guiarsele para que se informara al respecto y, eventualmente, pusiera
luego en comun con sus companeros y compafieras sus nuevos conocimientos.



Armonias de color

Los colores armonicos son aquellos que funcionan bien juntos, es decir, que producen un esquema
de color atractivo a la vista. El circulo cromatico es una valiosa herramienta para determinar
armonias de color. Esta armonia se produce por combinacién de colores vecinos o por combinacion
de complementarios. Los colores complementarios son aquellos que se contraponen en el circulo
y que producen un fuerte contraste. Asi por ejemplo, el verde es complementario del rojo. Los
colores vecinos, por el contrario, son los que mas se acercan en el circulo cromatico.

Ejercicio sugerido:

El profesor o la profesora pediran al estudiantado la elaboracién individual de un circulo
cromatico, en una hoja de 8 1/2 x 11, que sera de gran utilidad para desarrollar ejercicios en
la clase, e ird posteriormente al Texto Paralelo

Entre esos “ejercicios para desarrollar en la clase’] proponemos que en una pintura se
busquen colores, se nombren colores, se encuentren parecidos, se encuentren armonias, se
encuentren colores complementarios, se identifiquen tonalidades.

Ejercicio sugerido:

Se invita a las y los estudiantes a que, cada una y cada uno, contemple reposadamente un
paisaje rural. Quizas encuentre ahi arboles, arbustos, plantas pequenitas, césped, montanas,
potreros, caminos, cercas, casas, techos... Se les pide que fijen su atencién en los colores
verdes que pueden distinguir. Que los cuenten cuidadosamente... ;Cinco, ocho, trece...?
Que miren bien. Que miren mas. Que sigan descubriendo verdes. ;Quince, dieciocho...?

Se les pide luego que, en parejas o en trios, realicen nuevamente -esta vez juntos- el
ejercicio... durante tres minutos. ;Qué ocurrié? Esta vez, cada uno —cada una- vio mas o vio

menos verdes?

Ponen en comun la experiencia y, luego, la describen y analizan en su Texto Paralelo.



Cuarta Parte:

Acercamiento al arte
como forma de expresion personal

En este apartado se pretende que las maestras
y los maestros aprendan a disefar, al interior de
los centros educativos, espacios para su propia
expresion artistica y a vivir experiencias que les
permita aprender a disfrutar las obras de arte,
de manera individual y colectiva, mediante
dinamicas incorporadas a la vida de la escuela.

Para ello, se trabaja con las educadoras y los
educadores en la vivencia de experiencias
ludicas en los procesos de creacién-expresion
artistica y en la incorporacion de lo artistico en
el planeamiento curricular general, desde la
perspectiva de educacion por el arte.




Talleres de educadoras y educadores para el disfrute de
la expresion y la apreciacion artistica.

Ejercicio sugerido:

Para iniciar este apartado del curso, seria muy interesante hacer una exposicion de trabajos
artisticos de las personas participantes. (entendido esto desde una acepcién muy amplia:
Pueden ser pinturas, esculturas, bordados, comidas, ceramicas, maquillajes, poemas,
interpretacién musical y muchos mas.)

Como el titulo lo indica, se trata de realizar “talleres”, es decir, abrir espacios para que el
estudiantado elabore objetos artisticos para expresarse, para experimentar individual y
colectivamente los procesos de creacion artistica. La profesora y el profesor aprovecharan
las mejores oportunidades para llevar a sus estudiantes a momentos de reflexidn acerca del
significado de lo que estan viviendo, que son muy importantes.

Estos momentos de reflexion son muy importantes. Es una oportunidad para que cada
estudiante “objetivice lo que esta haciendo”. Para preguntarse -y responderse- ;por qué
estoy pintando o dibujando o esculpiendo esto? ;Como me siento haciéndolo? ;A qué o a
quién me recuerda esto que hago, y por qué? Y muchas preguntas mas que le lleven a tomar
conciencia de que estd haciendo arte. Seran también oportunidades para que su profesora
o su profesor le lleve a relacionar lo que hace con tal o cual escuela, con tal o cual artista...



Ademas, sobre cada ejercicio que se realice, cada estudiante llevard a su Texto Paralelo una
descripcion y una reaccién personal.

La produccion de un trabajo colectivo: Puede ser la elaboracién de un mural; podria
tratarse de la representacion (con sus cuerpos, con disfraces, etc.) de una composicién
plastica imitando una escultura o una pintura famosa. Si se quisiera entrar otras
manifestaciones artisticas, podria pensarse en la conformacién de un coro, tanto para
cantar canciones, como para “cantar” poesia coral.

Podria pensarse en un dia de Feria de las Artes, en la que los y las estudiantes del
grupo (y quizas también de los otros grupos) participen. Si se trata de un dia, debe
pensarse en actividades de corta duracion. Lo que significa que no habria tiempo de
hacer una pintura con éleo por ejemplo, pero tiene mucho sentido modelar con arcilla,
trabajar con papel, desde origami, hasta trabajos con papel, seco y mojado, disenar
jardines, pintar murales (o pisos) con tizas de colores...

Organizacién y realizacion de una gira turistico-cultural con los siguientes

objetivos:

a)

b)

Identificar valores artisticos dela comunidad (arquitecturadelaiglesia
y otros edificios de la comunidad, imagenes religiosas, monumentos
civiles, detalles como faroles, las puertas y sus cerraduras, puertas,
diseno de fachadas, verjas, casas de adobe, parques, casonas de madera,
puentes, fuentes, estatuas). Entre esos valores artisticos podria haber
alguna coleccién de obras de arte, algin museo y hasta el taller de algun
artista de la comunidad.

Convertir el espacio comunitario en espacio didactico artistico,
mediante las clases al aire libre, en lugares publicos; la elaboracién de un
inventario de objetoy recursos artisticos que luego pueda estar al servicio
de lacomunidad, ya sea desde el centro educativo o desde alguna oficina
publica, la municipalidad, por ejemplo. También la realizacién de una o
varias sesiones de dibujo al aire libre, en la comunidad, copiando del
natural edificios, plantas y otros, es una actividad que tiende a convocar
a la gente de la comunidad y despertar en muchas personas interés por
ver los objetos cotidianos con otros ojos.

La realizacion de cualquiera de las tres propuestas anteriores —la produccién de un trabajo
colectivo, la Feria de las Artes y la Gira— debe tener para las y los estudiantes un aprendizaje
adicional: el conocimiento y comprension, desde la experiencia, de la organizacién
y administracion de una actividad de Educacién Artistica compleja. Esto, ademas de
formarle y capacitarle para hacerlo luego en su trabajo profesional como maestra, como
maestro, elimina temores e incentiva acciones innovadoras interesantes. De todos estos
aprendizajes, debera quedar constancia en sus Textos Paralelos.



El arte en la escuela para y desde maestras y maestros

Ejercicio sugerido:

Cada estudiante deberd planear y presentar una propuesta de embellecimiento de la escuela
-y de la vida de la escuela- a partir de las condiciones que presente una escuela real.

No se pretende que se lleve a la practica ninguno de los planes que se elaboren, pero si
que respondan a posibilidades reales de un centro educativo concreto. Para esto, las y los
estudiantes deberan seleccionar uno, solicitar los permisos necesarios para estudiarlo, ver las
posibilidades que presenta, conversar con personal de la Direccion, con maestras, maestros
y estudiantes, de manera que pueda conocer bien la realidad de esa escuela. Conviene que
estos trabajos se realicen individualmente o por parejas. Es importante evitar la“distribucion
de tareas’, para que cada estudiante viva su proceso integralmente.

« Se disena un croquis o plano de la escuela seleccionada, y a partir de ese plano, se
elabora toda la propuesta de embellecimiento del edificio y del entorno (los colores para
pintar el edificio, las plantas que se sembrarian en el entorno) tomando en cuenta las
posibilidades plasticas, las posibilidades musicales, (cual musica, en cuales momentos y
con qué intencién) de proyeccién de peliculas o videos y las posibilidades de apertura de
todo esto a la comunidad.

« Embellecimiento de las areas verdes. La propuesta de la creacion de un jardin en la que
participen las y los escolares y personas de la comunidad, ademas de sus maestras y
maestros es una buena opcidn si se tienen en cuenta detalles como los siguientes:

a) La prioridad en la utilizacion del espacio verde en la escuela debe ser para el juego
de las nifas y los nifos. Este espacio de juego también ha de ser embellecido, bien
acondicionado, mantenido y cuidado.

b) El proceso de adecuacién, mantenimiento y embellecimiento del jardin debe ser
permanente. Un jardin creado con gusto y esmero educa y recrea; su abandono,
frustra y deseduca.

« Mantenimiento del edificio y mobiliario. Debe planearse como incluirlo en el presupuesto
anual de la institucion educativa, y cdmo hacer de esto una preocupacion importante
(no la unica, ni la mas importante, pero importante) del Patronato o la Junta Escolar.
Es deseable que cada institucion disefe politicas internas para que esto se haga de tal
maneraquelasnifasylos nifosaprendan adisfrutar de estos procesos de mantenimiento,
limpieza y embellecimiento de la escuela. Habra que planear, desde una escuela real,
como lograr que se llegue a establecer estas politicas. Esta actividad puede incorporarse
no sélo como responsabilidad de docentes, sino también de madres y padres de familiay
nifas y nifos, mediante jornadas de pintura de aulas, limpiezay lijado de pupitres, disefo
y pintado de murales en corredores de las instituciones, ubicacién de reproducciones de
obras de arte en toda la escuela.



« Creacion de un museo histérico pedagdgico y regional de la escuela. Las maestras y
los maestros pueden hacerdelaescuelaunespacioenelcuallacomunidad encuentre
elementos de identidad. Se sugiere que toda la produccién artistica, histérica y de
elementos identitarios de la comunidad se puedan recopilar mediante diferentes
actividades y vayan conformando un museo de la escuela para la comunidad que
a su vez puede invitar a otro tipo de acciones. Por ejemplo, se pueden recopilar
las fotografias de anuarios, fotografias histéricas de la escuela y la comunidad,
cuadernos tanto de maestros, maestras como de estudiantes de la comunidad, que
quieran donarlos; se puede institucionalizar la costumbre de que los maestros y
maestras que se jubilen dejen escrita su memoria —o una carta de despedida que
recoja historias y experiencias— que se sumaria al bagaje del museo. Mucho del
trabajo que se realizaria en este museo seria digital. Es importante tener en cuenta
las posibilidades artisticas que esto abre. También, abrir un libro de visitas donde las
personas escriban sus impresiones, una sesiéon de fotos de visitantes de la escuela,
de actos civicos, de desfiles, de certamenes, fiestas, graduaciones, entre otros. Sera
muy importante que, en el disefio de esta actividad, se refleje con claridad lo
propiamente artistico: en los objetos recolectados, en la forma de exponerlos, etc.

« Planearunaserie de actividades especificamente paralasy las maestras. Por ejemplo:
Reunién de docentes para disfrutar de una sesién artistica. Las posibilidades
pueden ser invitar a un artista para que hable de su obra como creador, a un grupo
o banda para que brinde un concierto didactico, es decir presentado y explicando
los instrumentos musicales, los autores, la obra, el conjunto de los intérpretes entre
otros. Se puede hacer la presentaciéon de una novela, una sesiéon de danza, un recital
de poesia o un cine-foro. En el plan podria indicarse que la preparacién de cada uno
de estos eventos, estaria a cargo de uno o dos docentes con pequefos grupos de
estudiantes y las responsabilidades se asignaria desde el inicio del afno lectivo.

« Sepuede planear una serie de actividades de educacién artistica para el inicio de las
reuniones de profesores o de padres y madres de familia. Por ejemplo, que se tenga
a disposicién un equipo de multimedia para que, mientras se acomodan y esperan
las personas participantes, se estén proyectando imagenes de obras de arte con
un minimo de informacidn. Asi se aprovechan esos quince minutos de margen de
espera que se da siempre en las reuniones. Seria interesante proponer en el mismo
plan la elaboracién de programas completos para esos quince o veinte minutos.
Pensar en obras de arte universal, como en obras de arte nacional, o comunal...
Cuénto educaria a las y los asistentes ser espectadores de un programa de estos
dedicado a elementos estéticos de la comunidad, por ejemplo.

El ejercicio propuesto, con estas diferentes opciones y muchas mas que profesores y
profesoras, junto con sus estudiantes, podran idear, busca, en definitiva que la educacién
artistica vivencie y promueva la creacion de condiciones, a partir del disfrute artistico,
para convivir mejor en los centros escolares. Estamos sugiriendo, ni mas ni menos, que



el desarrollo del gusto por las manifestaciones artisticas, de parte del estudiantado, lo lleve a
trabajar desde ahi, en su practica profesional, por mejorar la vida de la escuela.

El siguiente texto fue escrito hace algunos anos, cuando los problemas de convivencia en las
comunidades y en las escuelas de Centroamérica empezaban a agravarse. Esperamos que su
lectura ayude a la reflexion.

“Mi escuela es limpia y bonita”

En una oportunidad, sometimos al el hogar, para que los nifios vayan a su

escrutinio de 232 nifios y nifias de sexto
gradodeescuelasurbanas(2),deatencion
prioritaria (2) y rurales (3), diez frases
sobre su escuela. Ellas y ellos debian
escoger las tres que mejor reflejaban
sus sentimientos. Algunas frases eran:
mi escuela es alegre; mi escuela es
como mi casa; en la escuela aprendo
cosas importantes; mi escuela es limpia
y bonita; voy a la escuela contento(a); la
escuela es la institucion mas importante
de mi comunidad... etc.

La expresidon: “Mi escuela es limpia y
bonita” obtuvo 182 “votos”.

(Esto nos convencio de que el tema de
limpieza y embellecimiento de la escuela
no es ajeno, ni mucho menos, a los
valores de las nifias y los nifios)

Embellecer la vida... embelleciendo
el medio. Alguien podria decir que la
belleza exterior, para que sea auténtica,
no un mero maquillaje, ha de ser reflejo
de la belleza interior. Tal vez sea verdad
que sea asi, pero no solo asi. También
es verdad que un ambiente embellecido
—mejor aun, bello— invita a la belleza
interior. No nos cansaremos de decir que
la escuela ha de ser un lugar mejor que

hogar motivados a mejorarlo.

Con cuanta afliccion se lamentaba
una profesora de un centro educativo
capitalino, porque en menos de dos
afos de construido el colegio, los vidrios
estaban quebrados (y no se habian
cambiado), las plantas de lo que un dia
quiso ser jardin se habian secado o
simplemente habian sido arrancadas de
raiz (y no habian sido sustituidas), y las
paredes habian sido rayadas —con grafitis
de fuerte contenido, primero; con murales
insultantes después... con pintura negra,
tierra, un dia...! (y no habian sido vueltas
a pintar).

iEl tugurio se meti6 a la escuelal-
exclamaba.

Entré a un aula: era igual, pero peor;
tal vez porque era en pequefno... Cada
mesa reproducia, a escala, el horror de
las paredes. El pizarron roto, destefido,
grasiento... el cielo raso incompleto,
pocos vidrios en las ventanas, y sucios...

Sélo 16 estudiantes —habian empezado
el afo treinta y siete— y ninguno de ellos




ni de ellas parecia sentirse a gusto, vestir
a gusto o estar a gusto...

Y el profesor, como un mueble mas, con
un gesto de cansancio y desanimo que
facilmente hacia juego con el ambiente.

iEltuguriosemetiéalaescuela!-exclamaba
la profesora con los ojos inyectados de
frustracion y dolor. Casi lloraba. Y con
razon: si permitimos que el tugurio se meta
en la escuela, la escuela habra perdido una
gran porcion de su funcién redentora... y
de sus posibilidades.

No bastara con maquillar la escuela, pero
la labor pasa por ahi. Es lo cierto que es
un deber ético hacer de la escuela un
lugar mejor que cualquier otro lugar de la
comunidad, y eso tiene que ver también
con la apariencia: la limpieza visible, la
armonia visible, los detalles visibles...!

Un lugar fisicamente agradable, invita a
establecer relaciones agradables. Ese

seria un principio. Mantener fisicamente
agradable el lugar, seria parte importante
de la tarea. Que llegue a ser reflejo de
la armonia interior de las relaciones,
el reto. Pero si dejamos que se nos
caiga “lo aparente” sin haber logrado el
enriquecimiento de fondo, este sera mas
dificil.
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Jugando con las siluetas

Ejercicio sugerido:

Este es un ejercicio con multiples posibilidades.

Para realizarlo, se requiere de algunos materiales de facil acceso: pliegos grandes de papel
colocados en papelégrafos (habra varios papelégrafos, varios retratistas y varios modelos
a la vez); lapices; marcadores, luz para proyectar sombra (puede ser un foco de mano, por

ejemplo)

({Quién es quién?

El grupo se distribuye en dos o tres aulas distintas, de tal manera que todos y todas puedan
participar, una veces como “retratistas”y otras veces como “modelos”.




El ejercicio consistird en lo siguiente:

Un o una estudiante se coloca de perfil frente a alguno de los papelégrafos. El o la
dibujante responsable de ese papeldgrafo, utilizando el foco, (puede hacerse ayudar
de otra u otro companero) proyecta la sombra del “modelo” en el papel y la dibuja
como una silueta.

El ejercicio se repite con los demdas compareros y companeras del grupo. Una vez
terminados los dibujos, estos se colocan en la pared a manera de exhibicién, sin que
se agregue ningun dato acerca del modelo.

Mientras tanto, en otra u otras aulas estara ocurriendo lo mismo. Nadie debera entrar
a un aula que no sea la suya.

Seguidamente, los y las
integrantes de cada grupo
pasan a las otras aulas
para observar los dibujos.
Cada quien dira a cual
companero ocompafnera
se le parece la silueta.
Alguien ira anotando estas
opiniones. Al final se podra
saber cudl fue la silueta
que mejor representoé al o
a la modelo.




Otras posibilidades

El ejercicio de siluetas se presta para desarrollarse en diferentes oportunidades, con fines
diversos. Por ejemplo:

e El dibujo puede rellenarse con un solo color y, de igual manera puede rellenarse

con otros colores y dar asi un significado especifico a la silueta. Por ejemplo, pintar
la silueta del companero o compariera con sus colores preferidos ;

* oconlos colores con los cuales los compareros y companeras identifican a ese
0 esa modelo.

* También podria rellenarse la silueta con un collage de fotografias de personas
y objetos significativos y con frases o palabras ilustrativas.

* ;Quétalsilasiluetade unounamodeloserellenade pensamientos expresados
por sus compaferos y compaferas, a manera de homenaje afectuoso por su
cumpleafios, o porque se presenta alguna circunstancia especial?
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Identificar las medidas y proporciones clasicas de la cabeza humana. Si se
seleccionan los dibujos que mas frecuentemente han llevado a la identificacién
del o de la modelo, podria contarse con un conjunto de “cabezas” posiblemente
bien proporcionadas. Es una buena oportunidad para que, frente a un diagrama
de lineas, medidas y proporciones de la cabeza, se analicen los dibujos. Es seguro
que la mayoria de ellos se corresponden con las proporciones clasicas. Lo mismo
puede hacerse con los dibujos de cuerpo entero que se sugieren a continuacion.
Se trata de una manera de “aprender a ver” algunas de las caracteristicas mas
importantes de la figura humana en el dibujo artistico.



Trabajar el mismo ejercicio con otras partes del cuerpo.

e Dibujar siluetas de manos, de brazos, de piernas puede prestarse para juegos muy
interesantes:

* Algunos juegos de teatro
negro podrian servir aqui de
inspiraciéon, como la “formacion
de siluetas de animales” a partir
de las manos de companeros y
compaferas colocadas en una
forma o enotra.Imaginemos, por
ejemplo, una silueta realizada
a partir de las manos de dos
companeros o companeras ,
que “recuerde” la mano de Dios
a punto de tocar la de Adan para
insuflarle vida, en el mural de
Miguel Angel.

e Eventualmente, trabajarlo con cuerpos enteros asumiendo posiciones diferentes...
En este sentido seria interesante pensar en un mural realizado con esta técnica, con
las y los estudiantes realizando ejercicios fisicos o haciendo algun deporte. Seria
una buena opcién para decorar un espacio deportivo del centro educativo o de
la comunidad. Igualmente, las siluetas pueden ser negras, o de un color plano y el
mismo todas, o trabajar decoraciones interesantes dentro de cada silueta.




Educacion Artistica y creatividad

Resulta consecuente, cuando se trata de la educacion artistica, hacer una importante referencia al
desarrollo de la capacidad creadora —o capacidad creativa- de las personas, y a laimportancia que
el arte puede tener en esto.

Existe una estrecha relacién entre arte y creatividad; sin embargo, esta bien advertir que no “s6lo”
el arte, sino “también” el arte apoya las condiciones en las que la creatividad florece. La ciencia
también, y también el deporte, por citar s6lo dos areas mas.

En esta oportunidad, trabajaremos la relacién entre educacion artistica y educacién de la
creatividad. Y empezaremos por decir que, al igual que la primera, la segunda no tiene un limite
de edad para iniciarse con éxito. No obstante, afirmamos que son procesos educativos a los que
se tiene derecho desde el inicio de la vida y que empezar con ellos desde temprana edad tiene
grandes ventajas.

Erika Landau (2000), de la Universidad de Tel Aviv, al celebrar sus 75 anos contaba:

“Yo puedo asegurar que la creatividad me permitié sobrevivir. Sélo gracias a ella logré
inventar artilugios, convertirme en invisible para no llamar la atencién ni ser observada,
y asi salir con vida de un campo de concentracién en Ucrania, adonde llegué a cavar tres
veces mi propia fosa”. (s/r).

Pero, jqué es eso de la creatividad? ;En qué consiste la capacidad creadora?

Ejercicio sugerido:

Antes de entrar al tema, convendria que el profesor o la profesora invite a sus estudiantes a
reflexionar a partir del siguiente texto de Eric Jensen, en “Artes con El Cerebro en Mente”,
traducido por Pilar Quirés (2005), (p. 2y 3)

“Desde el punto de vista de la evolucion, cualquier especie que sea 100% instinto, actuard rdpido,
pero serd limitada en sus respuestas. Uno puede escapar constantemente al peligro, pero, ser
incapaz de deducir la razén por la cual el peligro sigue ddndose. Por otro lado, una especie que
sea 100% cognitiva seria altamente flexible, pero a veces actuaria muy lento para sobrevivir.
Imaginese sopesar muchas posibles decisiones mientras que un objeto pesado es lanzado hacia
su cabeza. Cualquier atraso cognitivo le puede costar su vida. La ruta ideal evolutiva es tener
ambos: cognicion para flexibilidad; instinto para velocidad; e intuicion para combinar las dos.
Pero, ;como poder desarrollar y expresar la intuicion? Las artes visuales pueden ser el vehiculo
perfecto para esto. Ejercitan nuestra creatividad, nuestras facultades intuitivas de una manera
en que ni las ciencias, el lenguaje o las matemdticas pudieran nunca hacerlo. La creatividad en
el arte es la realizacién de nuestra intuicién en el mundo fisico” (p. 2y 3.)

La reflexién podria realizarla cada estudiante por su cuenta, como trabajo fuera de aula, o

por equipos pequeinos (parejas o trios), dentro o fuera del aula; o desarrollarse como una

actividad de discusion general. En cualquiera de los casos, cada estudiante llevara a su Texto



Paralelo las conclusiones de su reflexion. Esta es una oportunidad en la que la reflexion puede
ser llevada al Texto de alguna manera interesante y novedosa: un poema, un didlogo, un
dibujo, una pintura, una fotografia...

Empecemos el tratamiento del tema, propiamente, diciendo que Guilford, uno de los mas
importantes estudiosos del tema de la creatividad, plante6 en 1978, que la creatividad es una
propiedad compartida, en mayor o menor grado, por toda la humanidad. Si efectivamente es asi
-y parece serlo-, existe un deber ético de incorporar en todos los procesos educativos estrategias
tendientes a educar la capacidad creadora de todos y todas.

Mayers (1998) propone la presencia de cinco componentes de la creatividad de una persona, que
serian:

* La competencia: una base de conocimiento bien desarrollada. Serd importante entonces
conocer y producir muchas ideas; ver muchas imdagenes; conocer distintas posturas,
exponerse a muchas experiencias,

* El pensamiento imaginativo: permite ver las cosas de distintas maneras, establecer
relaciones entre los objetos y las ideas; los conocimientos y las imagenes. Imaginar
posibilidades.

* Personalidad audaz: telera la ambigiiedad y el riesgo, persevera en superar los obstaculos
del camino y busca nuevas experiencias, en lugar de seguir la corriente. Podriamos decir
que no teme equivocarse. Mas aun: se sabe capaz de aprender de los errores.

* La motivacion intrinseca: es, para una persona creativa, mucho mas importante que las
motivaciones externas, aunque ciertamente estas pueden apoyarla.

* Un entorno creativo: suscita, apoya y perfecciona las ideas creativas. Es sabido que la
estructura cerebral se va modificando segun la actividad que tenga; de ahi la importancia
del estimulo creativo desde el entorno.

En una conexidn interesante con la educacion de la capacidad creadora por medio del arte, Mayers
define la creatividad como la capacidad que tiene el ser humano de enfrentarse con una necesidad
expresiva y lograr comunicarla.

Centrandonos en esta definicion de creatividad y en los cinco componentes que Mayers propone,
podemos empezar a pensar en un curso de Educacién Artistica que tienda al desarrollo de la
capacidad creadora de las y los estudiantes. Asi diremos que, este curso de Educacion Artistica
debe promover:

* Que las y los estudiantes vean muchas imdagenes; obtengan informacién basica sobre
pintores, escultores, obras, estilos, escuelas y técnicas.

* Que trabajen produciendo sus obras con diversos materiales y técnicas; identifiquen
colores, figuras y composiciones.



* Que disefien obras; reinterpreten obras de otros artistas (cambien colores, reubiquen
elementos, “bauticen” las obras; analicen obras de arte; disefien estrategias; expresen los
propios sentimientos, pensamientos, proyectos; venzan el temor al ridiculo y el temor a
cometer errores.

* Que desarrollen procesos de introspeccion, de metacognicién, y desarrollen confianza en
si mismos y en si mismas, tanto en sus convicciones como en sus fortalezas.

* Ambientes propicios, en los que ellas y ellos se sientan libres y deseen expresarse artisti-
camente; en los que su quehacer sea valorado y evaluado por ellos mismos y ellas mismas,
sus companeros y compafierasy el profesorado; en los que haya espacios para pensar sobre
situaciones problematicas y se cree un clima donde el conocimiento que se imparta, no
sea inmutable y estatico.

De esta manera se estara promoviendo una formacidon magisterial que garantice espacios de
creacién y vivencia artistica en las aulas escolares, convertidas en espacios para asombrarse,
experimentar e investigar.

Y, icomo seria, entonces el sujeto creativo?

Mackinnon (1960) resume los caracteres de la personalidad creativa, asi:
“Estos individuos son inteligentes, originales, independientes en su pensary en su hacer,
abiertos a la experiencia de su medio interior y del exterior, intuitivos, estéticamente
sensibles y libres de limitaciones inhibidoras”. (s/p.)

Barron (1969), realizé una investigacién en la que comparé las caracteristicas de las personas que
manifestaban menos capacidad creadora con las que manifestaban poseer mas. A partir de ella,
formulé las siguientes cinco hipétesis:

Las personas creativas:

1) Prefieren la complejidad y cierto desequilibrio.

) Son psicodindmicamente mdas complejos.
) Suelen ser mas independientes en sus juicios.
)
)
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Son mas autoafirmativos y dominantes.
5) Rechazan la represion.

Encontramos entonces una importante coincidencia entre estas cinco hipétesis y los cinco
elementos que Mayers destaca como componentes de la creatividad de una persona.

Taylor (1987) agrega un sexto elemento cuando advierte de la importancia del pensamiento
divergente en los sujetos creativos. Esto se refiere a que, frente a un problema, no hay sélo una
solucién, sino muchas posibles soluciones, especialmente en lo que se refiere a la produccion de
ideas, la fluidez, la flexibilidad y la originalidad.

Detengamonos un momento para conocer mas sobre este aspecto del pensamiento convergente
y el pensamiento divergente. Valgdmonos para ello de unas reflexiones que hacen Antonijevic y
Mena (1989), que nos seran muy aclaradoras.



* Pensamiento convergente: Se trata de un estilo cognitivo cuyo funcionamiento esta bajo
control consciente y es racional. Utiliza las leyes de la |6gica. Este pensamiento esta orientado
hacia la realidad y abocado a la solucién de problemas que ella ofrece y cuya resolucion resulta
importante para la adaptacién al medio ambiente.

* Pensamiento divergente: Este otro estilo cognitivo se caracteriza por no estar necesariamente
bajo el control consciente ni se rige por las leyes de la l6gica. Es rico en metaforas, tiende a ser
atemporal y simbdlico. Se puede decir también que funciona mas en el ambito de la fantasia
que en el de la realidad concreta.

Sin embargo, aun cuando este estilo de conocimiento es mas afin a la creatividad, no debe
considerarse a esta como un proceso independiente y menos aun antagénico de la inteligencia o
la razén; es parte de ella. Forma parte de esa capacidad que nos permite conocer, leer dentro de
las cosas.

Coincidimos con Antonijevic y Mena (1989) en cuanto que el pensamiento creador se apoya en el
uso habilidoso de ciertos conocimientos (cientificos, literarios, artisticos, etc.), pero los asume para
combinarlos y transformarlos y producir conocimiento nuevo.

En todo caso, es importante reconocer que, aunque mucho se ha avanzado en el estudio del tema,
y, posiblemente, mas en la puesta en practica de estrategias para desarrollar el pensamiento y la
accion creativa, en cuanto al conocimiento del fenémeno sélo estamos comenzando. Al respecto,
Isabel Aguera, en su libro “Ideas practicas para un curriculo creativo” (1997), escribe:

“Ya sabemos algo de la llamada creatividad y del hombre creativo.
Algunos investigadores afirmardn que ya sabemos mucho. Pero
acerca de cudles son las causas de que este o aquel hombre produzca
una creatividad tan descollante, tan genial, de esto, en realidad,
sabemos poco o nada. Y temo (y al mismo tiempo espero) que
nunca lo sabremos todo. ;Habrd en la creatividad un elemento
cientificamente inexplicable? ; Construird la creatividad una categoria
metapsicoldgica? Tal vez deberiamos dar una respuesta creativa a la
pregunta por la creatividad, interrogante, admirativa, sin renunciar
poreso alas exigenciasy mision cientificas. Asi, lallamada creatividad
sigue siendo una cuestién abierta que afrontamos con apertura’”.
(p.14 Introduccién)

Refiramonos ahora a cuatro elementos constitutivos de la
creatividad, en los que Torrance (1978) ha sintetizado una larga
lista que diversos autores habian venido construyendo. Hoy por
hoy, la mayoria coincide en ellos. Estos elementos constitutivos
son:

La Fluidez: que se refiere a la produccién cuantitativa de ideas,
frases o relaciones que una persona logra ofrecer como respuesta
a un estimulo (problema, deseo, objetivo, etc).




La Flexibilidad: es decir, la aptitud de pasar de un pensamiento a otro, de una idea a otra.

La Originalidad: Es la aptitud o disposicién para producir de forma poco usual respuestas raras,
remotas, ingeniosas o novedosas. La originalidad debe entenderse en relacion directa con el

grupo. Algo que sea novedoso en el grupo sera original, aunque no sea novedoso en el mundo.

La Elaboracion: es el nivel de detalle, desarrollo o complejidad de las ideas creativas. Implica
la exigencia de completar el impulso hasta su acabada realizacién. Es la aptitud del sujeto para
desarrollar, ampliar o embellecer las ideas desde él mismo, desde ella misma, y dejar entonces, en

la obra creada, su impronta personal.

Existen otros dos elementos en los que también coinciden muchos tedricos y que consideramos

importante destacar; entre ellos los siguientes:

La sensibilidad alos problemas: la sensibilidad denota la capacidad que poseen las personas
creativas para descubrir diferencias, dificultades, fallos o imperfecciones, ddndose cuenta de

lo que debe hacerse.

La capacidad de redefinicion: Es la capacidad para reestructurar percepciones, conceptos o

cosas. La persona creadora tiene la habilidad para transformar algo en otra cosa.

De acuerdo con todo lo anterior, el desarrollo de la creatividad supone el conocimiento y
entrenamiento de una amplia gama de estrategias, lo que permite resolver problemas de una

forma novedosa y distinta del resto de las personas. Y, ademas, de una manera efectiva.
Ejercicio sugerido:

Seguidamente, haremos uso de algunas de las caracteristicas basicas de las personas
altamente creativas, segun el planteamiento que hace Barron (1969. p. 127) a raiz de sus
investigaciones.

El ejercicio que proponemos no tiene ninguna validez cientifica, ni pretende tenerla. Se trata
simplemente de abrir una oportunidad para que las y los estudiantes piensen un poco en la
percepcidon que tienen sobre si mismas, sobre si mismos, acerca de estos topicos y quiza les
sea Util para descubrir aspectos personales en los que no se piensa con frecuencia. Sobre todo
nos interesa que, mediante la ejecucién del ejercicio, reconozca aspectos de la personalidad
creativa a los que debe prestar especial atencién en su rol de educador, de educadora.

El profesor o la profesora pediran que cada estudiante, desde su autopercepcién, califique
cudanto participa de las caracteristicas que se sefialan en la tabla que se les propone, utilizando
el siguiente codigo: M (mucho); MM (Mas o Menos); MP (Muy Poco)

Ademas de calificarse en cada rubro, debera anotar un ejemplo por medio del cual evidencia
poseer 0 no esa caracteristica. Se advierte también al estudiantado que no deben temer
pensar en otras personas para compararse. Cabe recordar que una persona es mas o menos
creativa en relacion comparativa con la capacidad creadora que hay en el medio en el que se
desarrolla. Vamos al ejercicio:



CARACTERISITICAS

CALIFICACION

EVIDENCIA

Es mas observador(a)
que la mayoria

Por ejemplo:

Expresa verdades a
medias,

Por ejemplo:

Ademas de ver las
cosas como otras
personas, las ve de otra
manera.

Por ejemplo:

Posee pensamiento
propio y valora mucho
eso.

Por ejemplo:

Se siente motivado(a)
por su talento y valores.

Por ejemplo:

Es capaz de manejar y
comparar varias ideas
al mismo tiempo y
efectuar sintesis mas
elaboradas.

Por ejemplo:

Tanto su vida como su
percepcion del universo
son mas complejas.

Por ejemplo:

Esta mas consciente
de sus motivaciones y
fantasias inconscientes.

Por ejemplo:

Su creatividad esta en
funcién de su libertad
sujetiva.

Por ejemplo:




Evaluacion de la creatividad:

Para iniciar el tratamiento de este tema, sugerimos un ejercicio para que se realice durante la
leccion, con todo el grupo. Para lograr el efecto pedagdgico de este ejercicio es preciso que todas
las personas participantes estén muy claras en los siguientes principios:

Se trata de un ejercicio diddctico y no de un proceso cientifico de evaluacion. Segun
esto, los resultados que el ejercicio arroje para cada persona, no deben ser considerados
como terminados ni determinantes. Son sélo los resultados de un ejercicio didactico con
el que se pretende:

* Acercase a la comprension del proceso de evaluacion de la creatividad

* Apoyar la comprension conceptual de los cuatro elementos que componen
la capacidad creadora, segun esta perspectiva de analisis: fluidez, flexibilidad,
originalidad y elaboracién

* Proponer pistas al educador para que centre su atencién en estos cuatro elementos a
la hora de valorar la capacidad creadora de un grupo (o de una persona en el grupo, o
de si misma) a partir del analisis del producto creativo

Se trata de un ejercicio grupal y los resultados obtenidos sélo pueden ser analizados
(con algtin valor) en el contexto del grupo. Asi, una persona que resulte con una
calificacién mas alta que la media del grupo en el componente flexibilidad, por ejemplo,
no debe deducir, por esto, que sea una persona con pensamiento flexible. Tampoco si la
situacion es la contraria. Simplemente, este es el resultado en ese ejercicio especifico, en
esta oportunidad, en las condiciones en que se realizé el ejercicio, y en relacién con el
grupo en el que el ejercicio se desarrollé

El profesor o la profesora del curso podra decidir si conviene que los resultados sean
conocidos y considerados individualmente o como resultados grupales. Los criterios
por contemplar los veremos mas adelante. Sélo cabe adelantar que el principal criterio
para esta decisidn sera la mayor conveniencia pedagdgica.

Ejercicio sugerido:
El ejercicio consistird en lo siguiente:

Se entrega a cada persona una hoja con un gran espacio en blanco y cinco figuras
dibujadas. Se les pide que, con estas cinco figuras, agregando hasta cinco mas (seran

10 figuras en total) elabore libremente un dibujo en los préoximos tres minutos.

El tiempo no se extenderd mas alla de los tres minutos, para nadie.



La hoja por entregar a las y los estudiantes puede ser una como esta:

{Como identificar la fluidez? Sugerimos que se evalle asi: Presentarian mayor
fluidez quienes acaban totalmente su dibujo en los tres minutos. Podria haber aun dos
categorias entre quienes no lo acaban en tiempo: Los que “practicamente no pudieron
encontrar qué hacer”y los que si trabajaron hacia un objetivo, pero no pudieron concluir
su trabajo en tiempo.




:{Como identificar flexibilidad? Se sugiere agrupar todos los dibujos que se refieren
a un mismo objeto, y los que se refieren a objetos distintos de este. Por ejemplo: si
en el grupo de 23 estudiantes hay 9 dibujos de automéviles; dos de figura humana; 6
de motocicletas; un barco; 3 canastos con frutas y 2 composiciones abstractas, los 16
dibujos de medios de transporte se agrupan entre si
y los otros 7 se agrupan aparte. De momento, parece

" f presentarse mayor flexibilidad en los ultimos 7.

St Estos ultimos también podrian clasificarse en dos
grupos: los que utilizaron las figuras de manera mas
convencional vy

los que las usaron de manera menos convencional: <555 .

asi, por ejemplo, una circunferencia utilizada como /“‘Q’A\

cabeza humana es mas convencional que usada (;I‘-l.b

como la cara de una sandia partida por la mitad.

{Como identificar originalidad? En el ejercicio
que estamos describiendo, los mayores niveles de
originalidad los buscariamos en el grupo de 7.,
a estos, jcudles criterios aplicariamos? Sugerimos
+ colocarse frente a los 7 y responderse a preguntas
como: de todas las imagenes que aqui aparecen,
comparandolas entre si, jcual es la mas diferente?
Recordemos que sélo se trata de que sean diferentes a
las otras de ese conjunto.

Y, ;elaboracion? ;Cémo identificariamos la mayor o menor elaboracién que los trabajos
presentan? Como primer paso, respondiéndonos a la pregunta: jcuales de estos dibujos
“estan mas trabajados’, con mas detalle, con mayor

definicién? Si conocemos al grupo, tal vez seria Wr=
posible respondernos a esta otra: ;En cudles dibujos @a &
podriamos identificar rasgos de la personalidad del 6{ J
autor, de la autora? .

Seguidamente, con estos criterios (y con otros que el profesor o la profesora y el grupo
consideren validos) se evaluan los dibujos de las y los participantes. Todo dibujo
tendra una valoracién en cada uno de los cuatro componentes. Asi, un dibujo puede
presentar alta originalidad, poca fluidez, alta flexibilidad y alta elaboracién; mientras
gue otro podria presentar mediana originalidad, alta fluidez, baja flexibilidad y mediana
elaboracion... etc. Todas las combinaciones son posibles. También puede haber dibujos
que presentan altos todos los componentes, como aquellos cuyos componentes son
medianos o bajos.



Cada estudiante guarda en su Texto Paralelo el dibujo, la calificaciéon obtenida y una
descripcioén del ejercicio.

El resultado que cada estudiante haya obtenido en este ejercicio realizado por primera
vez, podria contrastarse con el de dos o tres mas durante el curso y con el de uno final. No
nos atrevemos a vaticinar qué podria resultar de esto; pero... serd interesante hacerlo.

Ejercicio sugerido:

Deacuerdo contodo lo anterior se puede decir que la mayoria de los logros de la humanidad,
son logros creativos. Por ejemplo, la escritura, la luz eléctrica, el teléfono, la televisidn, el
automovil, la computadora, internet...

El Profesor o la profesora invitaran a sus estudiantes a hacer, en los siguiente diez minutos,
un listado de creaciones de repercusidon universal. Pueden proponerse criterios para
agruparlas; por ejemplo: domésticas, tecnoldgicas, artisticas, entre otras.

Luego, cada estudiante selecciona una creacién y escribe, en su Texto Paralelo, una
descripcion de ella, desde algun angulo distinto: desde el objeto creado, desde la persona
creadora, desde el beneficiario...

Las pruebas basadas en dibujos son de facil realizaciéon

y ricas en posibilidades valorativas. Veamos algunos

ejemplos, aparte del que ya hemos utilizado para iniciar el '\‘-
tratamiento del tema:

Uno de uso muy frecuente consiste en lo siguiente: Se
solicita a las personas participantes que, cada una y cada
uno, a partir de una figura abstracta dibujada sobre una
hoja de papel, formada de lineas rectas y curvas, elaboren
las mas originales figuras —aquellas que estime que a nadie
mas se le van a ocurrir-, anadiendo a las lineas que se le
dan, todas las que quiera y todos los detalles que imagine.

Por lo general, se trata de un ejercicio con el cual se valora
sobre todo la originalidad y la elaboracion. Para efectos de
valorar la fluidez y la flexibilidad, hay otros mas indicados;
sin embargo, también pueden acordarse sistemas para
valorar estos otros dos elementos.



Educar en la creatividad se relaciona directamente con una serie de aprendizajes que
enumeraremos a continuacién. Pero, antes de pasar a enumerarlos, parece importante recordar
que todo este aprendizaje al que nos referimos, asi como los principios pedagdgicos en los que
se sustenta, deben ser conocidos tanto por el profesor o la profesora de este curso de Educacion
Artistica, como por las y los estudiantes, quienes estan llamados a desarrolla estos procesos de
educacion por el arte y desarrollo de la creatividad con los y las nifias en las escuelas.

Los aprendizajes a los que hacemos referencia son:

* aprender atolerar laambigliedad y la incertidumbre. Esto implicara:
— abrir espacios a las y los estudiantes para pensar sobre situaciones problematicas
— crear un clima donde el conocimiento que se dé no sea inmutable y estatico.

* fortalecer la voluntad para superar obstaculos y perseverar a pesar de ellos.

* desarrollar confianza en si mismos y en si mismas, tanto en sus convicciones como en sus
fortalezas.

* aprender a confiar en lo que puede ser y no sélo en lo que realmente es hoy
* vencer el temor al ridiculo y el temor a cometer errores.

* las necesidades fundamentales de la persona en su calidad de estudiante estan relacionadas
con aprender a pensar creativa y reflexivamente

* convertir las salas de clases en espacios para asombrarse, experimentar e investigar

Creatividad e inteligencia

También podemos asociar la creatividad con la inteligencia racional o Iégica, que por lo general,
ha sido medida con instrumentos de medicion del Coeficiente Intelectual (Cl). Se ha dicho que
esta no tiene una mayor incidencia en el desarrollo de la creatividad propiamente dicha, aunque
si en su expresion. Es decir, no precisamente serd muy creativo quien tenga un alto Cl, pero es
posible que si obtendra mejores productos creativos, sobre todo en cuanto a resolucién de
problemas de orden intelectual.

Los estudios mas conocidos sugieren, para cada combinacién de inteligencia (Cl) y creatividad,
comportamientos como los que se proponen a continuacion:

1) Alta calificacion en creatividad - baja en ClI:

* tienden a presentar una buena aptitud para establecer relaciones entre los hechos y
explicarse asi aspectos complejos de la realidad

* con frecuencia, presentan bajo rendimiento en los examenes convencionales, quiza
porque poseen estilos de aprendizaje muy diferentes a los estilos convencionales de
ensefanzay de evaluacién

* aparecen como poco convencionales en sus relaciones interpersonales



2) Baja calificacion en creatividad - alta en Cl:
* orientan su actividad hacia el éxito escolar y hacia el “buen cumplimiento”en el trabajo
* tienden alo convencional en sus realizaciones interpersonales. Suelen ser “predecibles”
* suelen manifestar temor a equivocarse; mantienen conductas dentro de las normas;
tienden a ser poco arriesgados.

3 Alta calificacion en creatividad - alta en ClI:
* suelen ser personas seguras de si mismas
* presentan tendencia hacia formas adecuadas de conducta en diferente contextos y
circunstancias, pues parecen privar la flexibilidad y la originalidad en sus acciones.
* faciles en relaciones afectivas

4) Baja calificacion en creatividad - baja en Cl:
* aparecen como personas socialmente extrovertidas
* suelen poseer poca sensibilidad estética
* presentan una tendencia al fracaso escolar, que se compensa con su vida social.

Estasdiferenciasde comportamiento,auncuandonodeben sertomadas comoverdadesabsolutas,
ni siquiera como una “tendencia constante’, deben indicarnos la importancia que tiene el que
se eduque la creatividad de los nifios y las nifas en los centros educativos. Parece evidente la
relacion entre las conductas y la capacidad creadora, asi como la posibilidad de expresién de esa
creatividad. Solo saber que las conductas mas adaptativas se presentan en los nifios y las ninas
que tienen mayor grado de creatividad, convierte la atencién a la educacion de la creatividad en
los procesos educativos formales en un asunto realmente importante.

La Educacidn artistica de ninos y nifas parece ser un camino adecuado para el desarrollo de sus
capacidades creadoras.
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Quinta Parte:

La Educacion por medio del Arte

las y los nifios, a lo largo de los capitulos anteriores, lo que hemos trabajado hasta ahora,

esta referido casi exclusivamente al “arte de adultos”y visto con ojos de adultos. El arte
de las nifasy los nifos es también actividad artistica, pero posee caracteristicas propias. Es muy
importante saber distinguir uno y otro.

N o obstante las distintas alusiones que hemos venido haciendo a la educacion artistica de

Empecemos por transcribir una diferencia fundamental que expone Socorro Martin:

“El arte infantil difiere del arte adulto en que el primero estd centrado en el proceso de
la actividad artistica; mientras que en el segundo, la atencion se dirige mds al producto
que al proceso de la creacion”.

(htpp// educar.jalisco.gob.mx/15/15martin.html obtenido 20/10/08)

Este apartado persigue fundamentalmente clarificar esta diferencia, de tal manera que el maestro

o la maestra tenga presente, a lo largo del desarrollo del curso, las dos vertientes de objetivos
de este: Por un lado el desarrollo de la sensibilidad y la capacidad del maestro o la maestra, de
disfrutar el arte; y, por otro lado, que sea capaz de transmitir ese disfrute a los nifos y a las nifas,
a partir de la vivencia de procesos de apreciacion y creacion artistica con ellos y ellas.



El arte de los ninos y las ninas
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Evelyn, 9 aiios

Ejercicio sugerido:

El profesor o la profesora promoveran entre las y los estudiantes una conversacién acerca
de sus experiencias de aprendizaje artistico en la nifiez. ;Cuales son los recuerdos mas
antiguos? jAlguien conserva algun dibujo de su infancia? ;Coémo eran las clases de artes
en la escuela? jCuales fueron sus experiencias mas gratas, como alumno o alumna, en
€s0s procesos, en cuanto a educacion artistica?

Se trata de un ejercicio que busca que las y los estudiantes “recuerden” que ellas y ellos
también fueron ninas y ninos y que vivieron procesos de educacion artistica que, para
bien o para mal “marcé” su relacién con el arte.

Lo anterior es singularmente importante porque ellas y ellos son o seran maestros, y
existe una marcada tendencia a “ensefar de la misma manera como se me ensefnd”. Se
dice que es este uno de los tropiezos importantes para transformar, en la practica, las
metodologias pedagdgicas en las aulas. Las experiencias de introspeccion pedagdgica, o



de procesos de metacognicién, que permiten a las personas objetivar sus experiencias
de aprendizaje, para comprenderlas y valorarlas, ha probado ser, en oportunidades, un
camino adecuado para superar este tropiezo.

Una indicacion adicional: convendria que las conversaciones que se sugieren se hicieran
en grupos, para procurar la mayor y mejor participacion. También es conveniente que la
experiencia quede recogida en los Textos Paralelos de las y los estudiantes.

Ejercicio sugerido:

Se pide a las y los estudiantes que realicen un trabajo de observacion de nifas y
ninos cuando estan dibujando. La observacion pueden realizarla en contextos
escolares, en un aula o taller de un centro escolar, o bien en una ambiente familiar.
Tomaran notas durante o después de la observacion, para rendir luego un informe
que al final debera quedar en el Texto Paralelo.

La observacion ha de permitir conocer sobre aspectos como:

i{Qué es lo que les ha impulsado o motivado a hacer un dibujo?, ;qué tipo
de materiales estan usando?, jcédmo se han situado para dibujar?, ;por donde
0 qué es lo que empiezan a dibujar?, jcuando ha considerado acabado su
dibujo?, jqué preguntas o descripciones hacen de lo que estan realizando?,
icomo valoran o explican la imagen que han dibujando?

En la siguiente sesion, las y los estudiantes pondran en comun las distintas
observaciones y las hipotesis que, a partir de ellas, hayan elaborado.

El ejercicio tiene por objetivo un acercamiento conciente e intencional mas que al
ambito del dibujo de los nifios y las ninas, al de las nifas y los nifos dibujando.

No interesa, entonces, si el dibujo es lo que el maestro o la maestra esperaban que
fuera; silo encuentran bonito o feo (categorias que habra que erradicar del desarrollo
de estas actividades); sino el proceso que el nifo o la nifia vive, las emociones que
evidencia, el conocimiento que demuestra poseer acerca del objeto que pinta...



El arte adulto y el arte infantil

“Alguien ha dicho que el término “arte infantil” se refiere
a todas las manifestaciones de los nifios y las nifias a
través de técnicas usadas por artistas adultos. Quizd
sea cierto, pero jserd verdad que en tan poco puede
resumirse algo tan abundante, tan importante y tan

determinante en la vida de las personas?”

Edgar Céspedes

César Lorenzano, en su obra “La estructura psicosocial del arte” (1982.) se refiere a la existencia de
una relacién entre el arte y el juego.

“Para el adulto artista, — dice él- gran parte del placer de la creacién consiste en re-
correr sus operaciones interiores fundamentales, en exteriorizarlas y en conocerse a si
mismo al objetivarlas. En este proceso reencuentra el placer del juego, En ambos casos
—creacion artistica y juego— hay ejercicio pleno de las estructuras, de todas sus posibi-
lidades. En el juego -y en esto también coinciden juego y creacion artistica— se ponen
en movimiento esquemas afectivos; activarlos continuamente permite exteriorizar la
afectividad contenida y, por lo tanto, al mismo tiempo, controlarla; en esto consistiria
el efecto catdrtico del arte y del juego”. (p.102)

Creemos, sin embargo, que esta similitud, al menos asi planteada, se presenta también con otras
actividades “no artisticas”, como podria ser cualquier profesion u oficio ejercido con pasién. Con-
tinda Lorenzano:

“Sin embargo, la identidad del arte con el juego no es total: por ejemplo, en el arte exis-
te la produccién de un objeto nuevo, cosa que no sucede necesariamente en el juego.
Por otro lado, todas las dreas del conocimiento son susceptibles de relacionarse con la
actividad artistica” (p.103)

Lorenzano nos plantea una descripcion bastante precisa de lo que ocurre en el artista al realizar
su obra: conocerse a si mismo, reencontrar el placer del juego, crear un universo propio y cerrado,
exteriorizar y controlar la afectividad contenida y producir un objeto nuevo.

Después de estas reflexiones, pudiera quedar la idea de que el arte es algo tan especial que es
privilegio solo del mundo adulto. Sin embargo, cabe preguntarse: jacaso los nifos o las nifas
pueden realizar obras artisticas? jPuede llamarse arte al proceso y al producto de la actividad
artistica infantil?

La respuesta es si. Y este reconocimiento de la existencia del arte infantil es relativamente recien-
te. Fue a finales del siglo XIX cuando se empez6 a pensar pedagdgicamente la ecuacion artistica
de nifos y nifas. Ya en el siglo XX, varios autores se han abocado a estudiar las caracteristicas del
arte infantil, su relacion con el desarrollo evolutivo del nifio, la influencia de los adultos en el arte



infantil (cémo lo favorecen o cémo lo obstaculizan) y su pedagogia, asi como su relacién con el
desarrollo emocional, social, fisico, mental, perceptivo, estético y creativo del nifo. Porque resulta
evidente que ninos y niRas atraviesan por determinadas etapas de expresion, especialmente en
la plastica, y que tales etapas estan intimamente ligadas a su desarrollo evolutivo. Ademas, estas
distintas etapas, asi como sus manifestaciones plasticas, se presentan en los nifios de diferentes
culturas con caracteristicas especificas

Lo anterior nos indica, entonces, que es valido hablar de un arte infantil, distinto del arte de las
personas adultas; a la vez, nos sugiere que el tema de la educacién artistica con nifios y nifias de
edad escolar ha de ser un tema pedagdgico preferencial.

En sintesis, como lo veremos mas adelante, para que el arte infantil se produzca en cualquiera de
sus areas, no es necesario que el nifno o la nifna posea habilidades especiales para su realizacién,
solo se requiere de un ambiente propicio; es decir, un ambiente que propicie la imaginacién y la
expresion. En cambio, para que el arte en el medio de los adultos sea considerado como tal, es
necesaria una ardua y disciplinada labor por parte del artista con el fin de dominar su medio de
expresion, ademas de ser original y reflejar conocimiento de la técnica utilizada y calidad en la
realizacion de la obra.

La educacion artistica de nifos y nifas tiene, ciertamente, una historia muy reciente:

Martin del Campo (2003) comenta que, durante veintidds siglos de historia de la humanidad (V a.C.
al XVII d.C.), la educacion artistica no fue pensada desde el educando (nifos, nifias, adolescentes),
sino solo desde los aspectos técnicos del arte por dominar. Afirma que, en musica, por ejemplo, se
les ensefiaba casi exclusivamente a cantar y a tocar algun instrumento: no se les ensefaba a oir.
En artes plasticas se les hacia copiar las obras de los grandes maestros (estampas y esculturas) y,
como es natural, s6lo“ las y los bien dotados” podian trabajar con este sistema: no se les ensefaba
a“ver”.

A partir del siglo XVII, pedagogos y otros cientificos comienzan a destacar en la Educacion Artis-
tica, dos valores: el artistico-creador-emotivo y el psicopedagdgico-expresion-comunicacion, a la
vez que se insiste en la idea de que, siendo medios de comunicacién, deben aprenderlos todas y
todos, asi como se hace con el lenguaje oral y escrito.

Imaginemos todo lo que trae consigo pensar en estos dos valores: el educando como centro del
proceso; la emotividad como un elemento constitutivo del proceso de adquisicién del conoci-
miento...

Es entonces cuando realmente se empieza a despertar la idea del respeto al desarrollo individual
en el terreno educativo, tanto en la concepcidon como en la apreciacién de una manifestacién ar-
tistica y, lo que es mas importante, considerar a esta manifestacién como parte de una expresion
libre, y no como la sola repeticidon de canones estereotipados.

No fue sino hasta la primera mitad del siglo xix, cuando empezé a gestarse la verdadera pedagogia
del arte -la Educacién Artistica— con base en las ciencias de la educacién; se inicia la elaboraciéon
de programas partiendo del conocimiento, los intereses y las habilidades de los nifios, las nifas
y las y los adolescentes Hace, pues, solamente algo mas que un siglo y medio. Pero, después de



este tiempo de camino y experimentacion pedagdégicos, la Educacion Artistica presenta en la ac-
tualidad dos realidades claramente opuestas, que a veces llaman al optimismo entusiasta y otras
veces a la sensacioén de frustracién y desaliento:

* Por un lado, la teoria pedagdgica y algunas experiencias muy exitosas, caminan hacia la
concrecion de la Educacion Artistica como nucleo curricular de los procesos educativos, o,
al menos, como un area de conocimiento de primera importancia.

e Por otro lado, en muchas instituciones, la educacion artistica en el nivel basico se encuen-
tra relegada; se da prioridad a las otras materias del curriculo y, de acuerdo con el progra-
ma, si queda tiempo, se dedica algo de este a actividades artisticas. A esto se une el hecho
de que muchos y muchas docentes carecen de preparacion en esta area, con lo que no
logran desarrollar procesos de educacidn artistica interesantes con los niflos y nifas a su

cargo.

Mediante la elaboracién
de este texto, que esta
pensado  precisamente
con la intencién de apo-
yar a maestras y maestros
en su formacién, nosotros
abogamos por el aumen-
to del nimero de docen-
tes inscritos en el primer
escenario y proponemos
el desarrollo de cursos
especificos de Educacién
Artistica en los programas
de formacion de educa-

;Niﬁos y ninas de Cerere, 11 afios

dores y educadoras de nuestros paises. Es urgente que superemos ese segundo escenario.

Objetivos de la Educacion Artistica

Los procesos de educacion artistica en las escuelas pueden tener dos objetivos:

Uno lo sefialaba muy bien el Ministro de Educacién de Colombia, German Alberto Bula Escobar, en
la Conferencia Regional de América Latina y el Caribe Latino, en Bogotd, 2005, cuando expresaba

su deseo:

“(...) que la educacion contribuya (...) a llevar a la prdctica los inmensos deseos que
tenemos de generar un ambiente en el cual los asuntos vitales se traten con el rigor
de las ciencias y la ayuda de la tecnologia, pero en un contexto de comprension,

solidaridad y valoracién mutua’”.

Otro, es el que busca formar artistas desde la edad temprana. Acerca de este segundo, nos
referiremos poco, porque no es el tema que mas nos interesa en el curso. Nos ocuparemos de él,



sin embargo, en cuanto que hay algunas observaciones que consideramos pertinente hacer a
las educadoras y los educadores de nuestras nifas y nuestros nifos, para que no se desperdicie
la ocasiéon de dar oportunidades a quienes tienen especiales condiciones para desarrollar en el
campo de las artes.

Sigamos adelante con el tema del trabajo por realizar con aquellas y aquellos que manifiestan
un interés especial por las artes, deteniendo la atencién en dos aspectos muy puntuales, que
pueden llevarnos a profundizar en la reflexién y que, por ser diferentes entre si, apuntan
a una reflexién que, en definitiva, lleva a una misma busqueda y construccion de estrategias
pedagdgicas. Presentamos los dos aspectos y sugerimos dos ejercicios para que el profesor o la
profesora selecciones alguno de ellos o construya alguno otro, seguin considere conveniente.

El primer aspecto es el siguiente: El artista, jnace, o se hace?

Gabriel Garcia Marquez (citado por M. del Pilar Domingo y otros, 2004) retoma esa preocupacion
frecuentemente externada por maestras y maestros de nuestros paises, y dice:

“Creo que se nace escritor, pintor, o musico. Se nace con la vocacién y en muchos casos, con
las condiciones fisicas para la danza y el teatro y con el talento propicio para el periodismo
escrito, entendido como una sintesis de la ficcion y la pldstica. En este sentido soy un platdnico:
aprender es recordatr.

Esto quiere decir que cuando un nifio llaga a la escuela primaria puede ir ya predispuesto por
la naturaleza para algunos de los oficios aunque todavia no sepa. Y tal vez no lo sepa nunca,
pero su destino puede ser mejor si alguien lo ayudara a descubrirlo. No para forzarlo en ningtin
sentido, sino para crearle condiciones favorables y alentarlo a jugar sin temores con su juguete
preferido.”(p.36)

Ejercicio sugerido:

El profesor o la profesora promoverdn entre sus estudiantes una actividad de “juicio” o de
“dialogo de expertos” en los que haya unos estudiantes a favor de la tesis segun la cual el
artista, nace; y otros que consideren que el artista, se hace.

Los dos o tres estudiantes que sostendran cada una de las tesis deberan prepararse para este
ejercicio, investigando, consultando y construyendo su propio discurso coherente y bien
fundamentado.

Las y los otros miembros del grupo, haran preguntas y asumiran posiciones de tal manera que
se enriquezca el conocimiento comun.

Posteriormente, cada estudiante anotara en su Texto Paralelo, algunas ideas de estrategias
que le permitirian trabajar, de forma adecuada, con nifios y nifias que manifiestan especiales
capacidades artisticas, ya sea porque han nacido con las condiciones para ello, o porque
las circunstancias familiares y otras experiencias les ha permitido construir esos rasgos de
personalidad.



El segundo aspecto se refiere a otra preocupacién manifestada con frecuencia también por
maestras y maestros: ;Qué hacer con ninos y nifias especialmente dotadas para las artes?

Para construir en conjunto una respuesta a esta pregunta, proponemos desarrollar un ejercicio
que permita reflexionar a partir de experiencias personales y que, a la vez, puede ayudar a
erradicar mitos.

Ejercicio sugerido:
;Quién es un nino prodigio?

Se invita a las y los estudiantes a pensar en una nina o un nino especialmente talentoso
en el area artistico-plastica, que hayan conocido. Se les pide que cuenten al grupo lo qué
piensan de ese nino o de esa nifna. ;Qué es lo que les llama la atencién? ;Por qué les parece
especialmente talentoso? ;Lo consideran nifo o nifa prodigio? ;Por qué?

Seguidamente, se lee este texto:

“A diferencia de la musica, no hay nifios prodigios en la pintura. Lo que la
gente percibe como genio prematuro es el genio de la infancia. Eso desaparece
gradualmente a medida que envejece. Es posible que ese nifio se convierta en un
verdadero pintor un dia, quizds incluso un gran pintor. Pero tendria que empezar
desde el principio. Por lo tanto, por lo que a mi respecta, yo no era un genio. Mis
primeros dibujos nunca se han mostrado en una exposicion de dibujos infantiles.
Me faltaba la torpeza de un nifio, su ingenuidad. He hecho dibujos académicos a
la edad de siete afios, con una precision de la que me asusto.” (Pablo Picasso)

A continuacion se propicia un dialogo en el que las y los estudiantes comentaran lo que
piensan de esas afirmaciones de Picasso en una entrevista, y lo que piensan ahora de la
genialidad de ese nifios o nifas a quien se referian antes.

El ejercicio podria concluir con un trabajo escrito, corto, individual o de conjunto, que
respondiera a esta pregunta:

iComo debemos trabajar, como educadores, con un nifio 0 una nifa que nos parece
especialmente talentoso en las actividades de Artes Visuales.

Cada estudiante llevara a su Texto Paralelo una sintesis del ejercicio realizado y de las
conclusiones a las que llegue.

Ahora bien; ciertamente la atencién de este tema no debe ser descuidada en los procesos
educativos, pero existe una premisa que ha de estar presente en cada educador y educadora
cuando se trate de un proceso de educacion artistica: ya lo habiamos senalado: “Para que el arte
infantil se dé en cualquiera de sus dreas, no es necesario que el nifio posea habilidades especiales
para su realizacion: sélo se requiere de un ambiente propicio”.



Entramos asi al primer objetivo sefialado para este capitulo, que sera en el que mayormente
detendremos nuestra atencion. Deciamos con el Ministro Bula, que la educacién artistica esta
llamada a contribuir “allevar alaprdcticalosinmensos deseos que tenemos de generar un ambiente
en el cual los asuntos vitales se traten con el rigor de las ciencias y la ayuda de la tecnologia, pero en
un contexto de comprension, solidaridad y valoracion mutua”. Esto ultimo, afirmamos nosotros,
es un aporte fundamental que ofrece la educacién artistica a los procesos formales de educacién
escolar, desde una pedagogia de educacién por el arte.

* Se tratard, entonces, de una escuela que cultive la curiosidad y la capacidad de asombro
ante las cosas que cotidianamente se presentan. Esta es una tarea-reto de cada educadory
cada educadora, todos los dias. “Un dia de escuela en el que el nifio o la nifia no se asombre por
algo: un descubrimiento, un invento, una noticia, una aventura... es un dia escolar perdido”

* Una escuelallamada a crear en los ninos y las nifias el habito de buscar y crear experiencias
nuevas; que estimule su capacidad para expresarse artisticamente, para desarrollar
gusto por las artes y para reconocer valores en las expresiones artisticas que existen a su
alrededor.

* Una escuela en la que nifos y nifas se acostumbren a la idea de que el arte esta en
permanente evolucion; y que es una ventana para mirar el mundo y comprenderlo... y
aprendan a ver el mundo por esa ventana.

iSera esto lo que entendemos por educacion por el arte?

Efectivamente. Se trata de un proceso de formacion de la sensibilidad y del criterio artistico en las
nifas y los nifos:

* mediante la relacion de todo el curriculo con las manifestaciones artisticas, es decir, ligar
las artes a las estrategias de ensenanza y de aprendizaje de las ciencias y las letras; a las
relaciones interpersonales; a las celebraciones civicas y religiosas en la escuela y a todo
aquello que conforma, desde una vision moderna, el curriculo escolar.

* mediante la construccién de un ambiente artistico en el centro educativo. Esto ultimo significa
muchas cosas; por ejemplo: conceder importancia a un aula pintada y limpia, a un jardin
cuidado, a musica durante los recreos y musica de fondo durante las clases, entre otros; y a
la creacion y vivencia de estrategias para aprender a valorar ese ambiente.

Acerca del tema de la relacién de todo el curriculo con las manifestaciones artisticas, hay una
discusién tedrica interesante que resulta importante traer al texto, para que sea conocida y
trabajada por las y los estudiantes en algunos momentos de reflexion compartida en el aula.

Se trata del tema de la utilizacién de las artes como auxiliares en la adquisicion del conocimiento
en otras areas. Algunas personas sostienen una posicion abiertamente opuesta a esa utilizacion,
pues consideran que se desvirtua la funcién natural del arte, la cual es la de crear y expresar, por
un lado; y conocer “a partir de donde otras fuentes de conocimiento ya no llegan”.



Sergio Andricain y Antonio Orlando Rodriguez (1994), por ejemplo, en defensa de la no utilizacion
(¢utilitarizacion?) de la poesia, nos advierten:

“Hay maestros que piensan que la poesia tiene cabida en el aula siempre que se ponga
en funcioén de algun contenido curricular. Es decir, si se subordina al tema de alguna
materia, si se escolariza ;Estamos estudiando los rios? Pues entonces, adornemos
la clase con un poema que trate sobre los rios. ;Vamos a iniciar una unidad sobre la
familia? Entonces, echemos mano a unos versos que se refieran a los padres o a los
abuelos. ;Tenemos que hablar de lo importante que es respetar las sefales de transito?
Entonces, busquemos alguna poesia que aborde este tema.

“La poesia tiene razén de ser, derecho a ocupar un espacio en el salén de clases, por
si misma; sin necesidad de subrayar un contenido o de convertirse en un elemento
decorativo o accesorio’; concluyen Andracain y Rodriguez (p. 77)

Maria Elena Walsh (citada por Andracain y Rodriguez) participa de la misma idea:

“Seria importante que el maestro desterrara de su mente el prejuicio de que la poesia
es util, aplicable o alusiva a temas escolares. La poesia no alude mds que a si misma,
sopla adonde quiere y es preferible que no forme parte del tematrio sino del recreo, que
se integre mds en el juego que en la instruccion”(p.58 Walsh, Maria Elena, tomado de
Andracain y Rodriguez, (p. 58)

Lo que estos tres autores —con muchos otros— sostienen en relacion con la poesia, podria
trasladarse a todas las manifestaciones artisticas.

Contrario a esta postura, algunos autores consideran oportuno y valido que para ilustrar un tema
cientifico se recurra a las artes.

Gardner (1997), por ejemplo, ha dicho:

“En definitiva, un docente habilidoso es una persona que puede abrir un nimero
de ventanas diferentes para entrar al mismo concepto. ...En lugar de presentar los
conceptos a través de una definicion, ese maestro utiliza diferentes puntos de entrada
alo largo del tiempo.” (p.243)

Presenta seguidamente cinco “puertas de entrada”, de las cuales la primera es La Puerta de En-
trada Estética. Este es el punto de entrada a través del cual el nifio o la nifia responderan a las
cualidades formales y sensoriales de una obra de arte. (por ejemplo, el color, la linea, los objetos,
la expresion y la composicién de una pintura), para facilitar asi una mejor comprensién del conte-
nido de ciencias, matematicas o lenguaje que se pretenda trabajar. Es evidente que, en este caso,
la obra de arte se convierte en un instrumento didactico; no necesariamente en un objeto para
ser conocido, valorado y disfrutado. (Por supuesto, de ninguna manera esa posibilidad queda
excluida).

Por otro lado, los Puntos de Entrada son un enfoque para el aprendizaje, utilizado sobre todo
cuando los procesos educativos son considerados desde el aprendiente como sujeto y no desde



el ensenante o desde el programa. En este sentido, se corresponde con el planteamiento inicial
del curso, en cuanto a que todo él debera verse, planearse, realizarse y evaluarse desde la persona
aprendiente.

La nocién de los puntos de entrada fue presentada por Howard Gardner en su libro La Mente
No Escolarizada, 1997. Considera al menos cinco areas de interés en las que la mayor parte del
estudiantado tiende a involucrarse con entusiasmo. El area Estética, la Narrativa, la Logico-
Cuantitativa, la Filosoéfica y la Experimental.

Se trata de una propuesta pedagdgica que pretende ofrecer un esquema Util para considerar las
distintas formas en que las nifias y los ninos le encuentran sentido a lo que aprenden. Un marco
pedagdgico que reconoce las diferencias entre las y los estudiantes, y ofrece una variedad de
maneras para aprender sobre cualquier tema.

Recordamos que, ademas de esta que expone Gardner, existen otras maneras de relacionar el
curriculo con el arte. Por ejemplo, hay muy ricas experiencias pedagdgicas en las que se busca
sintetizar, y expresar el conocimiento adquirido en cualquier disciplina del curriculo, mediante
una obra de arte. No se trataria ya de una “puerta de entrada estética’, sino mas bien de una
“puerta de salida estética” De esta manera, las nifias y los nifios logran establecer conexiones
entre lo aprendido en diversas asignaturas, sus conocimientos previos, elementos de la realidad
circundante y sus sentimientos.

Nuestra opcidn es, en todo caso, por una educacion en la que el arte (hacer, ver, disfrutar, conocer,
comentar, analizar las obras de arte) sea un trabajo permanente vinculado a la totalidad de la
vida escolar.

Ejercicio sugerido:

Se propone que cada estudiante realice una entrevista a tres educadores o educadoras, para
conocer:
Conveniencias e inconveniencias que encuentran en la “utilitarizacion” de obras de arte
para acercarse a conocer aspectos de otras areas del curriculo.
Silo hacen o no lo hacen y por qué.
Silo hacen o lo han hecho, ;jcudles han sido los resultados obtenidos?
Si,independientemente de esta forma de trabajar, desarrollan de alguna manera procesos
de educacién artistica, y cuales son las estrategias que utilizan y de qué manera relacionan
estos procesos con el aprendizaje de otras asignaturas.
Otros temas que se consideren de interés.

El instrumento para la entrevista puede ser elaborado por “un equipo central” de estudiantes
conformado para tal efecto, y utilizado por todos y todas después. En aras de la mayor
participacion del las y los integrantes del grupo, se podria pedir a cada estudiante —o por
equipos- la elaboraciéon de preguntas que consideren pertinentes y relevantes. Estas las
toma, reformula y ordena ese “equipo central”.

De este ejercicio de entrevista pueden lograrse informaciones muy interesantes que seria
conveniente recoger en el Texto Paralelo.



Acerca de la construccion de un ambiente artistico en el centro educativo, nos referimos
seguidamente:

:{Como hacer educacion por medio del arte?

{Qué pueden hacer las maestras y los maestros para aprender a disefiar procesos pedagdgicos
de educacioén por el arte?

Empezaremos por proponer tres principios que podrian servir de base a una propuesta en
este sentido. Para ello, transcribiremos partes de un texto que escribimos para el libro “Etica y
educacién”, que se encuentra en preparacion, refiriéndonos precisamente a este tema:

TRES PRINCIPIOS BASICOS EN LA EDUACION POR EL ARTE

¢ Qué queremos decir cuando hablamos
de una educacion por el arte?
Evidentemente no se trata de una
educacion para el arte, es decir, para
ensefar y/o aprender a hacer obras
de arte. No se trata tampoco de una
educacion basada en la teoria artistica,
en la historia del arte, en la filosofia del
arte... aunque nada de esto queda de por
si excluido

Pero, cuando hablamos de educar por
el arte, hablamos de las artes como
instrumentos de comunicacion entre las
personas desde espacios muy intimos...
estamos hablando de que todos los nifios
y todas las nifias son artistas, esto es,
hacedores de arte, gozadores de arte...
creadores. Estamos hablando de que
cada nifa, cada nifo puede hacer de
su vida un recorrido personal y grupal
y social construyendo, descubriendo,
contemplando y disfrutando manifes-
taciones artisticas si se educa para ello...
enunaeducaciéndiferente, perointegrada
a la educacion formal que conocemos.

Una educacion que le permita comprender
que lo que no pueden decir la palabras
cotidianas lo dice la poesia, que es,
en definitiva, otra manera de usar las
palabras cotidianas.

A veces es el color el que nos habla, y
decimos entonces que el color se hizo
poesia... En esas oportunidades hasta
parecen sobrar las palabras.

El arte es lenguaje universal. Es decir,un
lenguaje que posibilita el establecimiento
de relaciones de comunicacién entre
todos y todas, entre cada uno con los
demas y con las demas; y entre cada uno
con la totalidad. Y creemos realmente
que la educacion es antes que nada,
comunicacion.

Nuestras vivencias educativas en los
distintos paises podran permitirnos,
seguramente, contarmuchasexperiencias
y anécdotas al respecto. Hace un tiempo,
en algun texto describiamos, en un
contexto mas amplio, lo que llamabamos
“el Festival de la Expresion”. Deciamos:

“Era, en verdad, una fiesta de expresion,




un fiesta de comunicacion. Habia
expresiones de amor y de desamor; de
preocupacion politica y de solidaridad
social; de fe religiosa y de angustia
existencial y de suefios y de temores y
de vitalidad juvenil. Venian grupos de

otros colegios, a participar también, y a
la segunda pieza musical compartida ya
eran compafneros de toda la vida, que
hablaban el mismo lenguaje... el lenguaje
del arte... del que también nos hallabamos
contagiados los adultos.”

Cuando hablamos, en distintos momentos a lo largo de este texto, de un festival artistico,
tenemos en mente aquella experiencia... y algo asi quisiéramos para todas nuestras
escuelas.

Es una manifestacion del espiritu. Por
medio del arte, la persona desarrolla
espiritualidad fortaleciéndola; manifiesta
espiritualidad expresandola; establece
comunicacion espiritual con otras
personas... y con el cosmos.

Volvamos con la experiencia que
comentabamos anteriormente:

Unavez pedimos a veintitrés muchachos
y muchas que identificaran los cinco
lugares del colegio que mas significado
afectivo tenian para ellos y para ellas.
Discutieron mucho, Casi pelearon: Les
costé ponerse de acuerdo. Al final,
coincidieron en tres: La soda, porque
ahi podian poner libremente los discos
que ellos mismos llevaban; el Gimnasio,
porque ese era el corazén del Festival
de la Expresion; el Auditorio (mientras
lo hubo), porque ahi habian vivido las
mejores experiencias de teatro y de
expresion musical...

El arte es un camino posible para las
relaciones educativas. La educacion
es relaciones... el arte, de suyo, educa.
Nunca hemos visto nada que facilite mas
rapidamente las relaciones entre las
personas que no se conocen que el arte

y, en algunas oportunidades, el deporte.
Y, entre la gente joven, sin duda.

De las artes, posiblemente seala musica
la que mas rapidamente crealazos. Pero
seria interesante hacer un estudio que
permitiera saber qué fuerza tienen los
lazos que se establecen compartiendo
la creacidn plastica, por ejemplo.

Pero si: la musica se lleva las palmas.
Siempre hay oportunidad de integrarse
al conjunto: Un par de maracas, o la
sencillez de unas claves o, en ultimo
caso el recurso universa del chasquido
de dedos. Y, cuando la fiesta es fiesta,
el numero no cuenta: Bienvenido el que
desea festejar y... adelante.

El arte es un camino de construccion:
El arte no es un espacio para llenar el
ocio. Esto fue un invento de quienes
viven para el no ocio —para el negocio—
y no para la vida. El artista (todos, todas)
construye cuando transforma, es decir,
cuando da forma nueva a los elementos
con los que juega a crear. Porque el
arte es un juego de creacion. Mejor aun:




todo juego de creacion es arte, por lo cual
es arte cocinar y es arte jugar al futbol,
es arte vestirse y es arte maquillarse y es
arte esculpir una piedra de rio, o tallar una
rama de café; cantar mientras realizamos
alguna tarea o caminamos; disefiar un
mundo mas habitable, proponer politicas;
contemplar un atardecer, o una exhibicion
de pinturas, o una pelicula...

De la misma manera que es arte cantar en
la coral, tocar un instrumento en la sinfénica,

buscar las mejores luces a la hora de
tomar una fotografia, vibrar ante la mirada
cautivadora de un nifo, disefiar una casa,
pintar un mural, representar en un escenario
(o en el cuarto trasero de la casa vieja) un
pedazo significativo de la vida...

Todos y todas somos artistas porque todas
y todos somos creadores, porque todos
y todas jugamos a crear... de alguna
manera.

Ejercicio sugerido:

El profesor o la profesora divide al grupo de estudiantes en equipos de no mas de cinco
personas, y les propone responder a la siguiente pregunta: ;Qué hace que la accién de un
nino o una nina pueda ser considerada arte y otra no?

Proponemos una respuesta, invitdndoles a que sea discutida y analizada y/o a proponer
otras

Un elemento que parece diferenciar, entre todo esto, el arte del no arte, seria la intencionalidad.

Al final de ejercicio, cada estudiante llevard a su Texto Paralelo su respuesta con un breve
analisis.

(En qué consiste entonces la educacion por medio del arte?

Visto todo lo anterior, y aun cuando corremos el riesgo de ser reiterativos —“Ensenar implica re-
petir’— enunciamos enseguida algunos principios y criterios relacionados con esta postura peda-
gogica:

* Se propone, desde los procesos de educacién formal, en las escuelas, apoyar la necesidad
natural de expresién de nifas y nifos, ofreciendo multiples posibilidades para que perciban
e interpreten la realidad desde si mismos y desde si mismas, como personas individuales y
Como grupo.

* En estos procesos educativos se valoran los sentimientos de los nifios y las nifas, expresados
en su actividad artistica.

* Se procura el desarrollo de la capacidad creadora, estimulando el pensamiento divergente y
valorando la originalidad y las respuestas propias.



Se aceptan, valoran y promueven las diferencias en los nifios y en las nifias, pues se procura
inculcar sentimientos de confianza y seguridad en si mismos y en si mismas, como uno de los
propésitos fundamentales.

El valor principal se encuentra en el proceso de la actividad artistica, mas que en el producto.

Se promueve un desarrollo del sentido artistico, propiciando experiencias que promuevan en
los nifos y las nifias maduracion en sus propias formas de expresion, asi como crecimiento en
el disfrute de la belleza que existe en la naturaleza y del que puede surgir de si mismos, de si
mismas y de las obras de las y los demas.

Funcion de las educadoras y los educadores en los procesos de educacion por
medio del arte

De las maestras y los maestros, en todos los procesos educativos, se espera congruencia.
Esto, en los procesos de educaciéon por el arte, es fundamental. Si en esta 4rea especifica,
se les dice a nifos y a las nifias que son libres, esa libertad debe estar garantizada por la
actuacién del maestro, de la maestra. Una traicion a este compromiso podria retardar el
proceso de adquisicién de seguridad en si mismo, en si misma, la formacién de criterio y el
desarrollo de su gusto por las artes.

En todas las actividades pedagdgicas, debe procurarse, por parte de las y las educadoras y
los educadores, ensenar a aprender, a preguntarse, a buscar informacién. En los procesos
de Educacion Artistica, esta es una de sus funciones mds importantes.

En estos procesos, las normas deben ser las menos y muy claras. Algunas de ellas podran
ser definidas en conjunto por las nifias y los niflos con su maestro o su maestra, lo cual re-
quiere de docentes con actitud flexible, respetuosa y motivadora, que ayuden a los grupos
de escolares a funcionar a gusto y con efectividad.

Las maestras y los maestros deben propiciar la participacion de todas y todos los integran-
tes del grupo; hacerles sentir que se confia en su capacidad, y que sus trabajos artisticos
tienen un valor porque son sus expresiones. Es muy importante tener esto presente a la
hora de hacer exhibiciones de los trabajos de las y los escolares. No ha de interesar tanto,
como primer objetivo, “el estimulo a los mejores’, es decir, la seleccion de aquellos trabajos
que segun el maestro o la maestra retnen las mejores condiciones pictéricas, cuanto que
todas y todos los nifios tengan la oportunidad de expresarse y de que sus expresiones sean
conocidas y valoradas.

El tema de la seleccion de los mejores trabajos, —es decir, la valoracion critica de las cualida-
des artisticas de las obras—, es también muy importante, pero se trata de un asunto distinto
del que tratamos en el parrafo anterior. Recuérdese que el objetivo de la educacion por el
arte no es el de formar artistas. Los procesos de evaluaciéon y valoracién, entonces, desde
esta perspectiva, deben buscar la formacién de criterio y el desarrollo de la actitud critica y
autocritica de las nifias y los ninos; no el del premio a lo mejor, sino el de saber distinguir
por qué una obra esta técnicamente bien o mal elaborada; saber reconocer qué me dice,



qué me hace sentiry con qué la relaciono. Aprender a opinar acerca de qué sucederia si...
qué es lo que hace que...

* De esta manera, las y los maestros favorecen el autodescubrimiento del nifio y de la nifa,
y estimulan la profundidad de su expresion.

* Las maestras y los maestros estan llamados a crear una atmésfera que conduzca a la in-
ventiva, a la exploracién y a la produccion.

* El maestro y la maestra han de contar también con conocimientos acerca del desarrollo
evolutivo del nifo, de la nifa y de las etapas de expresidn, que, por lo demas, han sido
ampliamente estudiadas ya en el drea de las artes plasticas.

Etapas del desarrollo de la expresion plastica de nifos y ninas

El tema de las etapas en el desarrollo artistico de las nifias y los niflos es sumamente amplio para
ser tratado en este espacio, pero reviste una importancia muy grande, cuando pensamos en la
formacion de las maestras y los maestros de nuestras escuelas. Hacemos, entonces, al menos dos

recomendaciones:

— Que el profesor y la profesora promuevan que las y los estudiantes, por su cuenta,
profundicen en el tema:

— Que en los cursos relacionados con el Desarrollo Humano que se imparten en la ca-
rrera, este tema sea priorizado.

A continuacién expondremos brevemente una sintesis de las etapas correspondientes a la expre-
sion plastica por las que transitan nifias y nifos:

Jenny, 1 anoy 8 meses

Recordaremos, en primer lugar, que el desarrollo de la expresion
grafica de las nifas y los nifos esta directamente ligado a su
desarrollo motor y a su desarrollo intelectual.

- La etapa del garabateo se presenta alrededor del segundo afio de
vida. Esta en sus primeras incursiones con el l1apiz y el papel. Primero
son movimientos imprecisos y desordenados; luego, mas seguros;
posteriormente, los movimientos giran y giran sin interrupcion. A
medida que el nifio o la nifa evolucionan, van siendo cada vez mas
controlados hasta que aparecen, formas aisladas, como al azar.

- En la etapa pre-esquematica, que se inicia aproximadamente
partir de los 4 aios, las nifas y los nifos hacen formas reconocibles,
aunque resulte un tanto dificil decidirse sobre qué representan.

Acerca de estas dos etapas, la del garabato y la pre-esquematica,
Celia de Germani (1987) dice que, desde que el nifio o la nifa
empieza a dar significado a sus trazos, la figura humana es un
objetivo primerisimo. Inicialmente, —a los 2 o 3 afos- sélo acierta a



construir un renacuajo, figura que poco a poco dard paso al monigote. Es un proceso facilmente
identificable:

"Al comienzo la figura estd constituida por la cabeza, de la que se desprenden los
miembros. Luego se anaden el cuerpo, el cuello y las ropas. En la cabeza se disefian las
facciones y el cabello. Todas estas partes componen el dibujo de la figura humana al
final de la edad preescolar (5 a 6 arios)” (p. 14)

Para entonces el nifo o la nifa estara dibujando casas, arboles, animales, carros, etc. Lucquet llama
a esta etapa “realismo intelectual’, y consiste en que el nifio dibuja lo que sabe que contienen las
figuras, y no las figuras tal como son. Ni siquiera como son vistas. En esta etapa del desarrollo del
desarrollo grafico del niflo y la nifia, encontramos objetos dibujados unos sobre otros, permitiendo
ver los contornos de todas y de cada una de las figuras. Es el mismo periodo en el que dibujan
“transparencias”. Por ejemplo, una casa a través de cuyas paredes es posible ver mobiliario, figuras
humanas, entre otras cosas.

No hay perspectiva: Todo aparece en primer plano. Los objetos serdn mas grandes o mas pequenos
de acuerdo con decisiones afectivas, no con“maneras objetivas de verlos”. Al respecto nos recuerda
Celia de Germani que:

“en virtud de la importancia que el cardcter de la propia experiencia tiene para el nifio,
las figuras —humanas o no- aparecen deformadas y con dimensiones y relaciones
reciprocas correspondientes no a las que en realidad guardan, sino a las que el nifio les
acuerda por la repercusion afectiva que tienen o han tenido para él”. ( 1987. p.14).

Ademads aparecera multiplicidad de focos, es decir, que en un mismo dibujo el nifio o la nifa
dibujara un objeto visto desde arriba, junto a otro visto desde un lado, y a otro visto desde los
lados.

- La etapa esquematica, en la cual se obtiene un concepto ¢ 7 11; A
de forma, se evidencia ya a los siete anos. La figura de una e s
persona, trazada por un nifo o nina alrededor de los siete } P T _ 2 S
anos de edad, debe ser un simbolo facilmente reconocible. I il | \

El esquema consiste en lineas geométricas, que cuando se
separan del conjunto pierden significado. El principal descu-
brimiento de esta etapa es la existencia de un orden en las
relaciones espaciales. Este es un primer conocimiento cons-

ciente de que el nifo o la nifa es parte de su ambiente. Nifios de 8 aios

N . Escuela de Tjai
Estamos ya en la edad escolar y, por algunos afos, sin

renunciar al valor de la subjetividad a la que nos hemos referido, van apareciendo otros aspectos
en los que resulta importante detener nuestra atencién, sobre todo si lo que nos interesa es,
especificamente, el trabajo pedagdgico de nifos y nifias en la escuela.

Las y los maestros han de prestar cuidadosa atencion a areas como la originalidad, la fluidez y
la flexibilidad en la manifestacién de la capacidad creadora por medio de la expresion plastica.



Igualmente a las posibilidades experienciales de técnicas, recursos, instrumentos, materiales, etc.
que se ofrecen a las nifas y los nifos.

- En la tapa del comienzo del realismo, que se extiende entre los nueve y los doce anos, se
observa un creciente desarrollo de la independencia social
respecto de la dominacion de los adultos. Nifos y ninas con
estas edades van tomando progresivamente conciencia de su
mundo real. El esquema ya no es el adecuado para representar
la figura humana durante este periodo.

H -
-

En sus dibujos las lineas geométricas ya no bastan. Ahora de-
sarrollan una mayor conciencia visual; ya no emplea el recurso
de la exageracién, omisiones u otras desviaciones para expre-
“sarse. Aparece una mayor preocupacion por la proporcionali-
dad de la figura y los detalles revelan un mayor conocimiento
de los objetos El naturalismo es el objetivo principal de esta
edad, pues generalmente aparecen intentos de representar luz
y sombra, efectos atmosféricos, reflejos en el color o pliegues
en la ropa. A esta edad las nifias y los nifios han logrado un
importante nivel de complejidad en su pensamiento y eso se
refleja en sus dibujos y en sus pinturas.

Claudia, 10 aflos y 8 meses

La composicion en el dibujo infantil

Aprender a valorar la composicion y la elaboracidn en la expresidn plastica infantil, abre de por si
posibilidades tan enriquecedoras para el trabajo pedagdgico con los nifios y nifas que bien vale
la pena empezar por ahi.

La composicion sera, por asi decirlo, el elemento primero a tomar en cuenta a la hora de valorar
el trabajo grafico de las nifias y los nifos. Como ya insinuamos anteriormente, la valoracién de la
composicién infantil, no deberd hacerse con los criterios con los que valoramos el trabajo grafico
de las personas adultas.

Una primera pregunta seria: ;como estan distribuidos los elementos en el espacio? La respuesta
debera referirse a dos aspectos al menos:

a. ;Cudl es el espacio que ocupa la obra, con relacién con la totalidad de la hoja?

b. ;Como se relacionan entre si — en el espacio pictorico — los elementos dibujados?

Veamos un ejemplo que basaremos en el que aparece en el texto“Principios y Técnicas Recreativas
para la Expresién Artistica de los Nifos”, que escribimos hace algunos afos y publicé la Editorial
de la UNED. (1987, p.116 -120).

Se ha pedido a nifios y nifias de 10 afilos como promedio, que realicen un dibujo a partir de la
siguiente historia:



Jacinto se llama el conejo de mi casa. Todas las manana, al amanecer, Jacinto se limpia la cara
con las patas y sale de la cajita donde duerme. Luego, empieza a correr por el patio y su cuerpo
blanco brilla a la luz del sol. A Jacinto le gustan mucho las hojas de repollo. De vez en cuando le

doy zanahoria. Jacinto es un buen amigo.

Seleccionamos entre todos los siguientes 3 dibujos, para el ejercicio que realizaremos a
continuacion.
Veamos los tres dibujos y sus composiciones. Esto permitira aclarar aun mas los conceptos

emitidos:
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Dibujo A:

— tres elementos fundamentales colocados en linea.
— Ocupa una franja central que corresponde a 1/3 de la

hoja.
- Se establece comunicacion entre el nifo y el conejo:
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Dibujo B

- Tres elementos fundamentales con gran detalle y
muchos elementos secundarios distribuidos en el
dibujo.

Dibujo B - Ocupa 2/3 superiores de la hoja




- La interaccién conejo — nino es evidente, no obstante que el nino parece ir caminando en el
mismo sentido que el conejo y delante de éste; y que lleva una posible canasta “con algo”, en su
mano izquierda, es decir, no hacia el conejo. Pero su cabeza parece haber girado hacia Jacinto
para establecer una comunicacién. Este “giro” de la cabeza del nifio, produce movimiento
a todo el dibujo; incluso a los elementos secundarios como las zanahorias y los repollos que
originalmente pudieron ser objetos estaticos.

Dibujo C:

- Seis elementos principales con regular detalle, distribuidos
en la hoja a derecha e izquierda. No hay nifio. Muchos
elementos secundarios distribuidos hacia la derecha.

- Ocupa toda la hoja.

- No existe figura de nifo o nifia con la cual la figura del
conejo establezca comunicacion. La relacién unica esta
entre el conejo y las zanahorias que han sido colocadas en
el plato. Esto ocurre en la parte superior de la hoja. Todo
el resto de la hoja esta ocupado por el campo de repollos
para el conejo y el campo de zanahorias. Hay también una
figura que podria ser una jaula para Jacinto desde la que
sale un camino que serpea hacia arriba. En el cielo hay un

Dibujo C sol brillante.
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El dibujo Cseria estético si no fuera por el movimiento que le confiere el camino serpenteante, que
parece llevar hacia el sol. Los espacios vacios estan “cubiertos” por color que asemeja césped.

Los dibujos By C tienden a ocupar todo el espacio. El dibujo A, por el contrario, se limita a utilizar
una franja central de la hoja.

La figura principal de la historia (Jacinto o Jacinto y yo) consigue ser la mas importante en los tres
dibujos.

El dibujo A es el que refleja menos conocimiento acerca de las figuras que dibuja El dibujo B indica
gue ese nifo o nifa tiene un mayor conocimiento acerca de los elementos que ha dibujado que
sus otros dos companeros o companeras y denota mayor avance en la expresividad de la que
manifiestan sus companeros y una mayor elaboracion, seguido por el dibujo C, y en tercer lugar,
el dibujo A.



Llamamos la atencion, sin embargo, en un aspecto que nos parece muy importante: los tres dibujos,
con sus grandes diferencias, son “escenas perfectamente acabadas”. Con ello queremos decir que
no les falta ni les sobra nada para decir lo que quieren decir.

{Qué aporta el arte al desarrollo de los nifios y las nifas?

Sintetizamos asi, lo que al respecto ha dicho Socorro Martin del Campo (2008) :

* En las ninas y los nifos mas pequeros, favorece y estimula el desarrollo de la psico-motricidad
fina y gruesa, lo cual redundara en un mayor control de su cuerpo, proporcionandole seguri-
dad en los propios poderes y elementos para la adquisicién de las habilidades para leer y para
escribir.

* Lasactividades artisticas ayudan para las experiencias de aprendizaje escolar, motivando el de-
sarrollo mental, ya que con estas se aprenden conceptos como duro/suave, claro/fuerte, lento/
rapido, alto/bajo, entre muchos otros.

* Elarte beneficia también el desarrollo socio-emocional del nifio y la nifia al propiciar la acepta-
cion de si mismos (as) con sus posibilidades y limites.

* Por un lado, promueve y desarrolla condicio- ar it
nes para la socializacion. Al trabajar en el seno
de un grupo, el nifo y la nifa se enfrentan a
multiples ocasiones de interrelacion en las que
se conjugan el trabajo individual y el colectivo en
un continuo dar y recibir, pedir y ceder, dirigir y
seguir, compartir, cooperar y comprender las otras ™,
individualidades con sus diferencias y necesidades. \In.

* Mediante la experiencia artistica se cultivan y desarro-
[lan también los sentidos del nifio y la nifia, promovién-

dose asi el desarrollo perceptivo. Experiencias relacionadas 4-?:,’:' Y
con el espacio, las formas, los colores, las texturas, los soni- T o '“/
dos, las sensaciones kinestésicas y las experiencias visuales \: ”':r_{jf__.- PV
llevan en si una rica variedad de estimulos para la expresién. L A e F

* Elarte influye, asimismo, en el desarrollo de la capacidad del nifio
y de la nifna de organizar el pensamiento, los sentimientos y las per-
cepciones en una forma de expresidn que sirva para comunicar a otros y oo Nifios de
otras estos pensamientos y sentimientos. Isla Cuen, 10 afios

* Por ultimo, el arte favorece el desarrollo creador del nifio y la nifia, motivandole a la flexibilidad,
la fluidez, la originalidad y la elaboracion, cuatro elementos esenciales en la composicién de la
capacidad creadora - asi como la actitud de independencia, la capacidad criticay la capacidad
autocritica.



Educacion de la creatividad

“Una escuela creativa es como una constante expectativa abierta a lo
imprevisible, y es una forma de trabajar en una permanente situacion
de conciencia del qué y él para qué"”. Isabel Agliera

El tema de la capacidad de crear ha ocupado mucho tiempo y energia de la pedagogia, la
sicologia, la sociologia, la antropologia, la filosofia del arte, y, modernamente, la sicopedagogia
y, en los ultimos afos hasta el derecho, con esto de la propiedad intelectual, por ejemplo. Notese
esta absurda mania de segmentar el conocimiento, segmentando al objeto y segmentando
—ihorror!- al sujeto que conoce. Pero, es cierto que dentro de un paradigma segmentista, como
el que hemos vivido en los ultimos trescientos anos, el tema de la creatividad ha dado qué hacer,
por interesante. Y, ;como no? El juego creativo parece ser uno de los elementos que distinguen -y
marcan- a los seres humanos entre las demas especies de seres vivos.

Una preocupacion genuina de las educadoras y los educadores es esta: ;Codmo preparar a los nifios
y a las nifas para su vida de hoy y para su vida de mafana, cuando intuimos —sabemos- que todo
esto que llamamos “la realidad” es un cambio permanente?

-Facilitando las condiciones que permitan a los nifios a las nifas ser creativas, es decir, “educando
la creatividad”.

Esa parece ser una buena respuesta, pues, si de una afirmaciéon podemos partir es de esta: la
capacidad creativa de las personas prepara para vivir la vida con flexibilidad.

En el capitulo anterior tratamos el tema, referido sobre todo a las personas adultas. Mucho de lo
que ahi afirmamos es valido también ahora, cuando hablamos de educar la capacidad creadora de
ninosy ninas escolares. Nuestra primera recomendacién, entonces, eslade que las y los estudiantes
repasen esas paginas desarrollando un ejercicio de reflexion, que a continuacién se propone.

Ejercicio sugerido

Cada estudiante, trabajando individualmente o en pareja, repasara el tema de “Educacion
Artistica y creatividad’, que aparece en la Parte Tercera de este libro. Este repaso se hara de
acuerdo con las siguientes propuestas:

* La definiciéon de creatividad que nos ofrece Mayers (1998), segun la cual esta consiste en
la capacidad que tiene el ser humano de de enfrentarse con una necesidad expresiva y
lograr comunicarla, debe ser aplicada a la creatividad de nifios y nifias escolares. Lo haran
y llevaran esa definicién a su Texto Paralelo.

*Las y los estudiantes, apoyandose en las caracteristicas de un sujeto creativo, que nos
ofrecen Mayers, Barron y Taylor, enumeraran una serie de caracteristicas de los nifios y las
ninas creativas.



* También deberan decidir cdmo se manifiestan la fluidez, la originalidad, la elaboracién
y la flexibilidad de nifios y nifias en sus comportamientos cotidianos, en sus formas de
expresion oral y escrita y, sobre todo, en sus dibujos.

* Por ultimo, cada estudiante (o cada pareja de estudiantes) aportara al grupo un ejercicio
de valoracién de la capacidad creadora de ninos y ninas escolares, cumpliendo con las
siguientes condiciones:

* El ejercicio puede haber sido construido por ellos o ellas; o cedido por otra persona;
o tomado de algun libro especializado; o de Internet, incluso.

* El o la estudiante que lo presenta al grupo debe haberlo puesto en practica con
nifos y/o ninas de edad escolar.

* En su Texto Paralelo debe quedar recogido un informe de la puesta en practica del
ejercicio de valoracién. Ese informe debe recoger:

* El gjercicio, descrito de tal manera que pueda ser aplicado por otra persona con
otro grupo de nifos y ninas.

* Descripcion del grupo con el que se aplicé (N° de nifios y de nifas, edades,
procedencia, entre otros. No se registran los nombres ni ningun dato que pueda
llevar a su identificacion.

* Condiciones ambientales y de tiempo en las que se aplico el ejercicio. Fecha y
lugar, ademas.

* Algunos otros aspectos de interés que se considere importante dar a conocer.

El tema de la relacidn entre creatividad e inteligencia (Cl) que presentamos en el capitulo
anterior, no debe ser trabajado con los ninos y las nifas, pues la experiencia indica que las
relaciones entre estos dos componentes de la inteligencia se manifiestan de manera distinta
que entre las personas adultas. Ademas, no parece haber evidencias de un comportamiento
constante, que permita aun proponer hipétesis.

Nos gustaria terminar este capitulo con un pensamiento sugerente de Isabel Agtiera (2007):

“Es algo ya suficientemente aceptado por todos, que una buena dosis de conducta
creativa es aprendida. (...) Es evidente el hecho de que la eficacia creativa se desarrolla
por medio de la educacidn y que los logros conseguidos no son pasajeros sino que
perduran alo largo de toda la vida”. (p.13. Introduccion.)

En el capitulo siguiente proponemos algunos ejercicios que el maestro y la maestra podrian
desarrollar con nifos y ninas escolares, con el objetivo, entre otros, de apoyar el desarrollo de sus
capacidades creadoras mediante el arte.
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Experiencias de “educacion

por medio del arte’, para ser
vivenciadas con las niias y los
niios en los procesos escolares:
propuestas

n este sexto apartado se presentan, en detalle, a manera de
Eejemplo, algunas propuestas metodoldgicas para el desarrollo

de “temas” que seria especialmente conveniente trabajar con los
nifos y las ninas en la escuela.

Hay muchas otras tematicas que deberian desarrollarse con ellos y
ellas, ademas de las que aqui se contemplan, o en lugar de estas. La
intencion, en este capitulo es sélo el de familiarizar a los educadores
y las educadoras con el manejo metodoldgico que el texto propone.
Para ello, es recomendable invitarles a vivir personalmente algunos de
estos ejercicios y a experimentarlos también con nifas y ninos de edad
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Para Primer ciclo:

Proponemos algunas tematicas que consideramos de especial importancia desarrollarlas con los
ninos y las nifas de primer ciclo. El objetivo es familiarizarles con una actitud de observaciéon-
reflexién sobre formas, colores y sonidos, mediante acciones ludicas que no tienen que estar
especificamente programadas, sino que la habilidad del maestro, de la maestra, integrard a la vida
cotidiana de la escuela.

1°. Los colores y las formas en nosotras y nostros:
Una tematica como ésta:

“Los colores y las formas en nosotros y nostras:
;COMo nos vemos, cOmo nos ven,
como nos veriamos si...?

presenta muchas posibilidades a las educadorasy los educadores.
Imaginemos algunos juegos que pudiéramos hacer con las
dos primeras: ;como nos vemos? ;Como nos ven? En esta
oportunidad las rondas parecen ser una alternativa interesante:

El objetivo especifico de estas actividades es el de conocer y
reconocer los colores en nuestro atuendo, en el cabello, en la
piel, en los 0jos... y las tonalidades: Los nifos y las nifas pueden
jugar a colocarse en fila en orden de tonalidades del cabello, por
ejemplo, y enunciar: “mi cabello es de color... amarillo claro,
amarillo, amarillo oscuro, café, café rojizo, ... negro.

Ana Isabel tiene los ojos de color... verde claro.

Jorge Luis tiene los ojos de color... café oscuro
Marvin tiene el pelo de color... café
Lisbeth tiene la piel...

Y las formas:
{Cuadl es la parte mas curva de mi mano?
{Cual es la parte mas plana de mi cara?

Y las texturas:
(En cudl parte de mi mano la piel es mas... suave, tersa... dura...?

Estos juegos -y muchos otros— pueden serlo en si mismos, pero
pueden también ser parte de una clase de matematica, o de ciencias,
o de historia...




Y, ila tercera? cémo nos veriamos si...? Es oportunidad de
imaginary deimaginarnos a nosotros mismos, de imaginarse
ellosy ellas a simismas... con otros colores, con otras formas,
con otros vestidos, con otros...

i{Como me veria yo situviera el pelo azul?

— Como un “..marciano”.

{Cémo nos veriamos nosotras si estuviéramos disfrazadas
de margaritas?
-Como un... jardin.

Ejercicio sugerido:

En equipos de tres personas, los y las estudiantes de este grupo podrian disefiar opciones,
dentro de las reglas que propongan el profesor o la profesora, tomando en cuenta: edad,
objetivos y areas de las asignaturas en las que las incorporarian. Si se hace, no dejen de
llevar los resultados al Texto Paralelo.

2°, El mundo mas alla de nosotros y nosotras
El tratamiento de una tematica como esta:

“Aqui, alla, y en todas partes.
Los colores, las formas y los sonidos’;

se presta para que los niflos y las nifas se salgan de siy del grupo reducido de sus companeros y
companeras, y empiecen a mirar alrededor y un poco mas alla con una actitud consciente de ver,
de observar, de fijarse en los demas, en los objetos y sus caracteristicas.

Hemos agregado un elemento nuevo: los sonidos. Creemos que aprender a escuchar
conscientemente los sonidos, como queremos hacerlo con los colores y las formas, acerca a los
nifos y a las nifas a un universo mas real: la vida tiene formas, colores y sonidos. Aprender a
atenderlos, a escucharlos, a distinguirlos, a disfrutarlos... No hay en esta propuesta mucho mas
objetivo que ese. Creemos, si, que ejercitar la escucha, de esta manera, puede ayudar a una
educacion que permita a aprender a disfrutar de los sonidos, los instrumentos y las notas de la
musica; de la sonoridad y cadencia de la poesia; del ritmoy la entonacién en la oratoria; y también
a disfrutar de la palabra y de la manera de decirla, de pronunciarla, en esa drea tan importante en
las relaciones humanas que es la conversacion.

Nuevamente invitamos a las y los estudiantes de este curso de Educacién Artisitica a disefar
alternativas.



Concluyendo ya el Primer Ciclo escolar, las nifias y los nifios estan en condiciones de vivir
experiencias de construccion de conceptos, realizar descripciones de manera formal y seguir
indicaciones mas o menos complejas. De ahi esta invitacion a desarrollar con ellas y con ellos estas
nuevas tematicas:

A. “La teoria de los colores”

No parece conveniente “dar” teoria del color, sino
construirla. Ofrecerles tres esquemas: uno de los
colores primarios, otro de los colores secundarios
y otro del circulo cromatico, con los colores
primarios, secundarios e intermedios.

Seguidamente se pide a los nifos y las ninas que,
en equipos de tres a cinco personas, estudien
el esquema, lo discutan y los comprendan,
hasta poder explicarlo con sus palabras. Luego,
uno o dos equipos lo exponen ante el grupo.
Seguidamente, cada equipo responde por escrito
a estas preguntas:

* ;Cuales son los colores primarios?

* ;Cudlessonlo colores secundariosy como
se forman?

*  ;Cudles son los colores terciarios y cémo
se forman?




* Puede haber algunas preguntas mas, que el maestro o la maestra considere
conveniente hacer en ese momento. Es importante cuidar que esta etapa del ejercicio
no se “rutinice”.

Para concluir, cada equipo, con acuarelas, o con lapices de color, y sélo a partir de los colores
primarios, pinta el esquema que se le dara en blanco y negro, como el que se presenta a
continuacion.




B. “La descripcion de las formas”

Estos ejercicios de descripcidn son utiles para desarrollar vocabulario, y expresién oral; pero
también para, a partir de ellas, imaginar formas nuevas.

Un primer ejercicio sugerido es el del juego “Adivina adivinador”. Consiste en cubrir los ojos de
un nino o una nina y ponerle delante de un objeto para que, tocandolo, vaya describiendo en
voz alta qué forma tiene, cudles son sus medidas aproximadas... hasta decir de qué objeto se
trata. También podria ser que diga desde un principio de qué objeto se trata y luego lo describa.
La maestra o el maestro deberan facilitar, a base de preguntas, que el nifio o la nifa sean lo mas
exactos posible en la descripcién.

También puede pedirse la descripcion - sin tenerlo al frente— de un cuadro o una escultura que
las y los estudiantes estan acostumbrados a ver todos los dias en la escuela,

Igualmente, puede pedirseles que describan un cuadro que estén mirando. En esta oportunidad,
es conveniente indicar que el maestro, la maestra deben estar atentos a sefalar que se va a
describir el cuadro y no las impresiones que el cuadro genera en la persona. Asi puede iniciarse
desde aqui un aspecto importante de la educacion artistica, el cual es la de aprender a distinguir
lo subjetivo de lo objetivo, frente a una obra de arte. En el capitulo segundo hicimos énfasis en las
diferencias que existen entre la lectura connotativa (subjetiva) y la lectura denotativa (objetiva),
sin embargo, nos parece muy importante insistir en que se aproveche cada oportunidad que se
presente, para llevar a las nifas y a los ninos a percibir esta distincion, que no solo sera valiosa
para apreciar el arte, sino para muchas otras areas de la vida.

C. “La (re) produccion de sonidos”

Ejercicio sugerido:

Sugerimos a la profesora o al profesor del curso responderse con sus estudiantes a estas
preguntas:

— ¢Sera posible describir un sonido?

— ;Sera posible explicar un sonido?

— ;Sera posible inventar un sonido?

También podrian responderse a estas otras:

— ;Sera posible inventar un color?
— iSera posible explicar un color primario?



Para desarrollar con los nifos y las ninas:

Pero vamos ahora al sonido y a los nifios y las nifas de primer ciclo escolar.
Proponemos simplemente que se les pida, conformados en equipos de cinco...:

— que imiten cinco ladridos distintos.

— que imiten cinco maullidos distintos.

— que imiten cinco rebuznos distintos.

— que imiten cinco relinchos distintos.

— que imiten cinco aullidos distintos.

— que imiten cinco mugidos distintos.
Podrian ser mas, pero ya con estos podemos “hacer una orquesta en el Arca de Noé”

Se les puede proponer también...:
— que imiten cinco cantos distintos de pajaros.
— que imiten cinco sonidos distintos del viento entre los arboles
— que imiten cinco chillidos (u otros sonidos) distintos de monos
— que imiten cinco sonidos distintos de golpes de ramas entre si y de ramas
que se desgajan

Podrian ser mas, pero ya con estos podemos “hacer una orquesta en el bosque”

Ejercicio sugerido:
Para los nifios y ninas mayores del 1° ciclo, proponemos este, que llamaremos:
“Aprendiendo a (re)construir con formas, sonidos y colores, un poema o un cuento”
Se ofrece a los nifos y a las nifas un cuento corto (la maestra o el maestro podrian preparase

para no dar el mismo cuento a todas y a todos), y se les pide que doce de esas palabras las
conviertan en dibujo, color o sonido, asi:

“CARLOS ANDRES SALE DE SUCASATODAS LAS MANANAS ALAS 6:35 AM, PARA
IR A LA ESCUELA. CUANDO ES VERANO, EL CIELO ES DE UN INTENSO AZUL. EN
INVIERNO, EN CAMBIO, EL CIELO ES GRIS, MUY OPACO. EL CAMINA CERCA DE
CINCO CUADRAS PARA LLEGAR A LA ESCUELA, Y PASA SIEMPRE FRENTE A LA
PLAZA DE DEPORTES, DONDE, ALGUNAS TARDES, JUEGA FUTBOL CON SUS
AMIGOS. ES LA MISMA PLAZA EN LA QUE TODOS LOS MARTES A LAS 8:20 AM,
RECIBE LA LECCION DE EDUCACION FiSICA. DE CAMINO A LA ESCUELA, CARLOS
ANDRES ESCUCHA MUCHOS RUIDOS DE AUTOMOVILES, ALGUNAS PERSONAS
GRITAN Y ALGUN PERRO LADRA.




“CARLOS ANDRES SALE DE SU TODAS LAS MANANAS A LAS

6:30 AM, PARA IR A LA ESCUELA.

CUANDO ES VERANO, EL CIELO ES DE UN . ENINVIERNO,

EN CAMBIO, EL CIELO ES

, MUY OPACO. EL CAMINA CERCA DE

CINCO CUADRAS PARA LLEGARALA , Y PASA SIEMPRE

FRENTEALA

DE DEPORTES, DONDE, ALGUNAS TARDES, JUEGA

CON SUS

.ES LA MISMA PLAZA EN LA QUETODOS LOS MARTES

A LAS 8:20 AM, RECIBE LA LECCION DE .DECAMINOALA

ESCUELA, CARLOS ANDRES ESCUCHA MUCHOS RUIDOS DE .

ALGUNAS QUE GRITAN, Y ALGUN LADRA.




Ejercicio sugerido:

El profesor o la profesora proponen a sus estudiantes que disefien ejercicios para nifos y
ninas de primer ciclo, que respondan a tematicas como las siguientes:

- La mausica tiene color, las palabras tienen formas;
las palabras tienen color, la musica tiene formas

- Explicitando gustos y preferencias artisticas.

Para Segundo ciclo:

Seguidamente, proponemos algunas tematicas que consideramos de especial importancia
desarrollarlas con los nifios y las ninas de segundo ciclo. El objetivo es familiarizarles con una
actitud de observacién-reflexién sobre formas, colores y sonidos, mediante acciones ludicas
qgue no tienen que estar especificamente programadas, sino que la habilidad del maestro, de la
maestra, integrara a la vida cotidiana de la escuela.

1. Una tematica como esta:
“Color, forma y sonido en la naturaleza:
Identificacion e imitacion”.

podria trabajarse como una version enriquecida del ejercicio propuesto para ser trabajado con los
ninos y ninas mayores del 1° ciclo y que llamamos “La (re) produccion de sonidos”. Eso estaria
muy bien, pero querriamos insistir en la conveniencia de que, en esta oportunidad, no sélo hubiera
imitacion sino, ademas, identificacion de los
sonidos; relacién entre el origen de sonidos
identificados y los colores y formas que
asociamos con el origen del sonido. Asi, si la
imitacion es la del aullido de un mono, debe
hacerse relacion con los colores del mono
y con las formas del mono; si es la caida de
una rama desde lo alto, que se describa la
rama, el color (o los colores) y la forma de
esa rama: si se describe el canto de un ave,
que se identifiquen también los colores y la
forma del ave.

Ademas, sugerimos no limitarse a sonidos, colores y formas de la naturaleza, e incorporar los del
medio en general.



También dentro de esta misma tematica, sugerimos jugar al “carrusel del circo”, en versiones como
las siguientes:

— Las nifas y los nifos se colocan en circulo.

— Seasigna a cada nifo o nifa la representacion de un animal.

- Laoel”jefe”del circo, dirigira las acciones por realizar. Ordenard, por ejemplo,
que todos, los animales caminen en circulo, moviéndose como se mueve el
animal que cada uno o cada una representa, emitiendo sonidos como los que
cada animal representado emite, formando parejas de animales mientras
continuan moviéndose y emitiendo sonidos...

— Para una ocasion de Festival, podrian elaborar trajes en papel de colores, y
“jugar al carrusel del circo’, como espectaculo.

aﬁ;ﬁgﬁ? ’ 2. Otra tematica que proponemos es:

“Luz y sombras; trans-forma-ciones.
Naturaleza y taller”

Esta es una buena oportunidad para “descubrir” cdmo cambia la
sombra (y, por consiguiente, la iluminacion) a medida que el sol varia
su posicion. Si esto es posible ir viéndolo en distintos momentos del
dia, y, a la vez, tener una pintura de paisaje soleado, por ejemplo, de
manana, y de tarde (de amanecer y de anochecer, también, si fuera
posible) las ninas y los ninos podrian empezar a aprender a descubrir
la hora del dia en un obra de arte que lo permita. (Los paisajistas
. ingleses nos ofrecen un material excelente). John Constable (1776-
1837, porejemplo).Descubrirestafacetaenartistascentroamericanos
y especificamente del propio pais, serd muy interesante. Las maestras
y los maestros deberan tener en cuenta este aspecto, en relacion con
el banco de imagenes del que hablamos ya en capitulos anteriores.

La construccién de un reloj de sol ayudara mucho a la comprensién
del fenémeno de la sombra...y de la luz.

También serd interesante “ver” cobmo varia su propia sombra: como
se alarga o se acorta a medida que el sol cambia de posicion. Cémo
“se quiebra”la sombra para “subir por la pared”.

El efecto de la sombra en el agua es un espectiaculo de mucho
interés cuando se le presta atencion. En una piscina es posible ver
con facilidad el propio cuerpo reflejado sobre el agua y la sombra
extendida en el piso de la piscina. Si se va a trabajar este tema,




tengamos en cuenta que los pintores Impresionistas nos ofrecen en sus obras una rica variedad
de apoyos; por ejemplo, Claude Monet 1840-1926 y Pierre-Auguste Renoir (1841-1919), con sus
trabajos sobre la isla de Le Grenouillére (1869).

Y, claro, no se desaproveche la oportunidad para dibujar o pintar objetos banados de luz,
cuya sombra se proyecte sobre la base, sobre la pared, sobre otro objeto. Una composicién de
“naturaleza muerta”y una ldmpara o un foco, sobre una mesay los nifios y las nifas colocados en
media luna, ademas de papel y lapiz, permitira vivir la aventura.

* Propuesta para 6° ano: Organizacion y realizacion de una pesquisa de esculturas y
monumentos en la comunidad con los siguientes objetivos:

A) Identificar monumentos artisticos e historicos de la comunidad como

B)

Q)

arquitectura de las iglesias, palacios municipales, centros educativos, y otros
edificios interesantes de la comunidad, con la finalidad de levantar un fichero
de ellos, que recoja la informacién basica importante (en principio podria ser
toda la informacién posible, y luego, con la participacién de ellas y ellos y con
la de otras y otros, se realizaria un proceso de validacion documental).

Identificar esculturas puiblicas como bustos, cabezas y esculturas de cuerpo
entero, en parques, edificios publicos, aceras e iglesias entre otros, con la
finalidad de levantar un fichero de ellas, con la mayor informacién posible

Las informaciones por recoger deberan permitir conocer el tema, el
personaje o los personajes, los autores y las autoras, los materiales y las fechas
en las que se hayan realizado. También interesa recoger anécdotas, historias y
otros detalles significativos.




Ejercicio sugerido:

El profesor o la profesora solicitara a sus estudiantes del curso, que elaboren propuestas
sobre las siguientes tematicas, para que los nifios y ninas de segundo ciclo las desarrollen:

— “Leyendo” las obras de arte: ;Qué siento? ;Como me siento? ;Qué me evoca? ;A
qué se parece? Describo elementos. Identifico colores y formas...

— Construccién y reconstruccién colectivas de historias, poemas, leyendas y
canciones mediante formas, colores, ritmos y sonidos.

— Nuestra historia en un mural. Construccién de un mural colectivo, a partir de
historias personales de los nifios y las nifas

Sugerencia de otros ejercicios posibles:

Ofrecemos, seguidamente, algunos ejercicios mas que consideramos que podrian ser realizados
(adaptados, contextualizados, etc) con nifios y nifias escolares.

1. Ejercicio secuencial durante la educacion primaria: Papeles sobre papeles

Este ejercicio se propone para ser realizado secuencialmente, pero también valdria la pena
desarrollarlo de forma simultdnea con nifos y nifios escolares de distintos afios, para evidenciar
como, a medida que se crece (en edad y conocimientos, entre otros) se desarrollan también
nuevas habilidades y destrezas. De igual manera, puede aprovecharse el ejercicio, realizado asi,
simultdneamente, para que las y los nifos mayores reconozcan que las habilidades y destrezas
desarrolladas en afios anteriores (1°y 2°afos, por ejemplo) son base para las que ahora manifiestan;
mientras que nifas y nifos mas jovenes, pueden ver que lo que hacen es Util para llegar a realizar
cosas mas complejas.

El ejercicio que se propone es el siguiente:

A) Cuando los nifios y las nifas estan en primer grado, se realiza con ellos durante varias
sesiones un trabajo de rasgado y pegado de papeles de colores sobre una hoja de papel,
hasta llenarla toda. Sugerimos tres condiciones para este ejercicio
- Emplear muchos colores
- Que el papel sea rasgado de acuerdo con indicaciones basicas claramente hechas.

Se debe decir con mucha claridad a las y los nifios, que el rasgado debe hacerse en
tiras, 0 que debe hacerse en pedacitos. Una indicacidon que no esté claramente dada y
claramente recibida podria hacer sentir al nifio o la nina que esta haciendo mal su tarea
y sufrir por eso, en vez de disfrutar del trabajo que se le ha propuesto. Las y los maestros
sabemos cuan importante es que las indicaciones siempre estén claras.



- Que el pegado de las tiras de papel se haga libremente, con la Unica condicion de
llenar todos los espacios de la hoja. En consideracién a esta ultima razoén, se planea
hacerlo en varias sesiones.

B) Conlos nifosy nifas de segundo grado, se realiza el mismo ejercicio definiendo algunos
aspectos como:
- Dividir la hoja en secciones para pegar en cada una de ellas los papeles rasgados de
una manera distinta.
- Utilizar menos colores: solo aquellos que armonizan por cercania o por contraste en
el circulo cromatico.

C) Los ninosy las nifas de tercer grado realizarian el ejercicio como los de segundo, pero
con criterios mas definidos. Por ejemplo:
- Sélo se hacen tiras rasgadas a lo largo del papel.
- Solo se emplean dos colores que armonicen por cercania o que armonicen por
contraste.
- Las tiras rasgadas se pegan alternando colores, etc.

D) En cuartoy quinto grado, realizan el trabajo de manera similar a los de tercer grado, pero
sabiendo que el acabado final es la base de color sobre la cual van a realizar una pintura
con témperas, o con recortes de revistas pegados.

E) Losnihosy las nihas de quinto y sexto grado, hacen un cuadro (collage) a base de papel
de revistas, en pedacitos pequenos rasgados, pretendiendo copiar una obra conocida
que les guste, o a partir de un disefo personal.

Este ejercicio desarrollado en todos los grados de la escuela, respondiendo a las diversas
edades, habilidades y destrezas, permite a los nifios y nifas descubrir nuevas posibilidades
que tiene esta técnica, e imaginar otros posibles trabajos por realizar.

2. Rally de Educaciéon
Artistica

Proponemos este ejercicio para
ser desarrollado durante alguna
actividad que involucra a toda
la escuela. Un dia de feria, por
ejemplo.

Si es asi, vale la pena integrar
los equipos con nihos y ninas de
distintas edades.




El ejercicio consiste en:

- Conformar tres equipos de no mas de seis personas que realizaran las indicaciones que se
le den a cada equipo se le den en el tiempo que se habra previsto para ello.

- El maestro o la maestra habran preparado tres conjuntos de cinco paquetes cada uno, con
indicaciones y materiales. Cuatro de ellos los “esconderd”, por separado, en distintos lugares
de la escuela, sefialando claramente a cual equipo pertenece cada paquete.

- Es claro que los tres equipos realizaran los mismos cinco ejercicios, pero es conveniente
que deban realizarlos en orden distinto.

- Serecomienda proponer ejercicios de rapida ejecucion.

- El maestro o la maestra debe prever un espacio para exponer los trabajos al final.

- El primer paquete se entrega a cada equipo junto con la orden de salida. Contendra:
o Indicaciones de lo que deben hacer
o Los materiales e instrumentos para hacerlo
o Indicaciones para buscar el segundo paquete

- El segundo, tercero y cuarto paquetes, contendran:
o Indicaciones de lo que deben hacer
o Los materiales e instrumentos para hacerlo
o Indicaciones para buscar el tercer paquete

- El quinto paquete contendra:
o Indicaciones de lo que deben hacer
o Los materiales e instrumentos para hacerlo
o Indicaciones para montar la exhibicién de las obras realizadas.

Dentro del contexto de esa Feria de las Artes, deberan hacerse las adaptaciones necesarias al
ejercicio, para que armonice con los objetivos y el programa.

3. Preparando el papel

Los trabajos de pintura, con las distintas técnicas que se utilicen pueden realizarse sobre un papel
en blanco, papel de color o un papel expresamente preparado. Para esta tercera opcién hacemos
cuatro propuestas.

A)

- Se arruga la hoja de papel lo mas posible
(haciendo un bodoque)

- El bodoque se sumerge en agua con
colorantes durante un rato para que los
absorba

- Luego se estira el papel con cuidado de no
romperlo

- Sepone secar




- Yaseco, se coloca entre dos libros pesados por algunos dias.

- Yaseco, el papel se coloca por algunos dias entre dos libros pesados. Es conveniente separar
la hoja de papel, mediante papel encerado por ejemplo, para que no se manche mas la hoja
ni manche los libros.

B)

- Se arruga la hoja de papel lo mas posible
(haciendo un bodoque)

- Se estira con cuidado para que no se rompa

- Se saca una fotocopia de él, o se “escanea”. El
trabajo pictérico se realiza sobre la copia o
sobre una impresién del escaner, no sobre el
papel original.

Q)

- Se coloca la hoja sobre una hoja de papel
periodico de desecho, para no manchar
alrededor.

- Con un rociador o spray, cargado con agua
con colores, se mancha la hoja. Esta mancha
puede seruniforme o, intencionalmente, con
secciones mas o menos densas de pintura.

- Sepone asecar.

D)

- Se mancha la hoja con una gota gruesa de
pintura, y con una pajilla se sopla para esparcir
la pintura en distintas direcciones. Esto puede
hacerse con uno, dos o mas colores. Si se
hace con colores de acuarela, sobre papel
mojado, pueden lograrse también efectos
muy agradables.

- El papel se pone a secar al aire libre.

El o la profesora podria solicitar a sus estudiantes que indagaran acerca de otras formas de
preparar el papel y pusieran en comun sus hallazgos. La preparacion de papeles es una actividad
que podrian realizar las y los estudiantes en alguna ocasion, durante el curso, y que seguramente
seria una buena motivacion para el grupo y, a la vez, les generaria en ellos nuevas posibilidades
interesantes.

4, Decorando el patio con tizas
Es otro ejercicio sugerido para la feria escolar.

- Se conforman equipos con cuatro o cinco estudiantes
- A cada equipo se le asigna un espacio de 1 m?, distantes entre si por 2 metros.



Se reparten los espacios y las tizas blancas y de colores.

- Seasigna un tiempo para el ejercicio.

- Losnifosy las nifas pueden traer de sus casas el dibujo planeado o un croquis.

- Se podria asignar un tema, o dejarlo libre.

- Es conveniente asignar calificaciones durante el proceso, mas o menos, cada diez o quince
minutos. No son calificaciones publicas, sino comunicadas directamente a cada uno de los
equipo. Esto resulta ser un buen estimulo durante el proceso de trabajo. Puede calificarse por
ejemplo:

o Eldibujo

o Elcolor

o Laintegracion del equipo

o La participacién de cada uno de los miembros del equipo, etc.

También se sugiere que, al final, cada equipo pase a valorar el trabajo de los otros equipos. Las
ninas y los ninos deberan poder expresar libremente sus opiniones e impresiones, de tal manera
que el gjercicio eduque también en la actitud critica. Al respecto, vale la pena recordar a las y los
estudiantes de este curso, que no se trata de “criticar’, en el sentido de buscar qué no nos parece
gue esta bien, para sefnalarlo, sino de formar y expresar criterio. De esta manera, la busqueda y
sefalamiento de valores artisticos y las sugerencias acerca de como se piensa que podria haberse
hecho algo, para que diera tal o cual resultado, deben ser la tonica de la critica. Las nifias y los nifios
deben aprender que los productos artisticos no son bonitos ni feos, aunque puedan gustarme o
no gustarme. Son, si, objetos que me provocan tal o cual sentimiento, que no es lo mismo.

También seria conveniente que, después de ver criticamente los trabajos de los otros equipos,
cada equipo volviera al suyo para procurar verlo con mayor objetividad y emitir criterios y
valoraciones sobre él.

El maestro y la maestra, podrian adoptar esta estrategia (y otras en la misma linea) como una
constante en su trabajo pedagdgico en general. Uno de los problemas mas gruesos de nuestros
sistemas educativos, reside precisamente en la evaluacién y, en esta area, especificamente en la
ausencia de formacién de actitud critica y autocritica.




Invitacion Final

Concluimos aqui este libro, que ha de ser apoyo de un curso de Educacion Artistica por impartir-
se durante la carrera de formacién de maestras y maestros de Centroamérica. Un curso que, como
deciamos en el Predmbulo, estara “pedagdgicamente pensado desde las personas que quieren
aprender en él. Y, en cuanto a los contenidos, pensado desde las artes visuales y enfatizando en
las artes plasticas.

Hemos querido que se trate fundamentalmente de un texto que invite a disfrutar del arte. De
pensarlo, de sentirlo, de hacerlo, de comprenderlo...

Pensar el arte. Los ejercicios sugeridos para que las y los estudiantes piensen acerca del arte,
acerca de las obras de arte y acerca del quehacer artistico han sido disefiados imaginando rostros
de gente que se admira y que gusta de escudrinar mundos interesantes y nuevos...: las maestras
y los maestros que queremos tener en las aulas. Esperamos, mediante estas propuestas, apoyarlos
y apoyarlas en estas aventuras de disfrute y construccion de ilusiones pedagdgicas por medio del
arte.

Sentir el arte. Quiza sea esta una de las areas mas dificiles en las que hemos querido incursionar.
{Como hacer para que, sentir el arte, aceptar y objetivar los sentimientos que la vivencia artistica
provoca, supere los tres grandes enemigos de la lectura connotativa de la obra de arte, cuales
son: la sensibleria; quedarse en que “me gusta” 0 “no me gusta”; y el rechazo de la racionalidad en
el disfrute del arte? Quisiéramos que los ejercicios propuestos ayuden al logro de este equilibrio,
y que la experiencia vivida en el curso lo compruebe.

Hacer arte. Ninguna manera mejor para acercarse al mundo artistico. Hemos querido insistir
en este aspecto, porque, como deciamos al inicio del texto, “a nadar se aprende sélo nadando’.
Esperamos que las oportunidades de experimentar con técnicas de expresion artistica haya sido
una saludable incursién en el campo del arte y... en dreas importantes de la vida personal.



Comprender el arte... para mejor disfrutarlo. Este era el objetivo del texto y del curso. Para que las
maestras y los maestros en las escuelas centroamericanas, como personas enamoradas del arte
-0 simplemente interesadas en él-, sean capaces de transmitir a las ninas y ninos ese interés, y
desarrollar en ellas y ellos su capacidad de disfrute.

Los frutos ultimos estan por verse: Si en unos cuantos anos:

— en nuestras aulas escolares el arte ocupa un lugar para ensefar, para aprender, para convivir,
para disfrutar;

— y nuestros nifos y nuestras nifas empiezan a manifestar afecto por las artes, interés por las
obras de arte, gusto por hacer arte...

...este texto y los cursos de Educacion Artistica para los que esta disenado, estaran cumpliendo
su cometido.

La invitacion esta abierta.
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Anexos



Desnudo reclinado (1977)
. Bronce patinado. 48cm x 10 cm x 16 cm. Orozco Parajon, Franc.
1977. Nicaragua. Coleccién del Banco Central de Nicaragua

—_—

Novia Eterna. Oleo sobre tela. 120 cm. X 70 cm. Alvarado Abella, Francisco.
(1979). Costa Rica. Coleccion particular.
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Mural.

Mosaico
ceramico sobre
pintura original.
380cm x 200 cm
aprox. Manuel
de La Cruz
Gonzélez. (S,f,)
Costa Rica

Interior. Acrilico sobre madera. 43 cm x 28 cm.. Johnny Villares. (1988).
Nicaragua. Pinacoteca del Banco Central de Nicaragua



Bambiies. Oleo sobre tela. 53 cm x 78 cm. Polanco, Miguel. (S.f). El Salvador.
Coleccién de Obras de Arte del Banco Central de Reserva de El Salvador

Paisaje. .Oleo sobre tela. 64 cm x 94 cm. Elas Reyes, Radl. (S.f).
Coleccién de Obras de Arte del Banco Central de Reserva de El Salvador
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El triunfo de la clorofila Acrilico sobre tela.
(Triptico, panel N° 1) 45 cm x 60 cm. Faba, Rolando (2008). Costa

Costa Rica. Coleccion del Artista.

Rica. Coleccion del Museo de Arte Costarricense.




Paisaje con casa
campesina.

Acuarela sobre papel.
45 cmx 57.5cm.
Pacheco Herndndez,
Fausto (S.f.). Costa Rica.
Coleccién Museos del
Banco Central de
Costa Rica

Fragua. Oleo sobre tela. 91 cm x 128 cm. Miranda, Silvio. (1965). Nicaragua.
Pinacoteca del Banco Central de Nicaragua



Mural
Grafiti.
760 cm x
190 cm.
(detalle)

Andnimo.

Orfeo. Acrilico
sobre tela. 150 cm
x 150 cm. Gonzalez
Goyri, Roberto.

(1988). Guatemala.
Coleccién
particular
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El templario Repujado en lamina de bronce. 88 cm x 160 cm. Caias, Benjamin. (S.f.).
El Salvador. Coleccién de Obras de Arte del Banco Central de Reserva de El Salvador

El Cofre Secreto
Técnica Mixta.
100cm x 120 cm.
Gonzélez Goyri,
Roberto. (1985).
Guatemala.
Coleccién
particular




Marimba. Cromoxilografia. 26 cm x 29.5 cm
Arévalo, Hernan. (1991). Costa Rica. Coleccion Particular

Oleo sobre tela. 100 ¢ x 100 cmm. Alvarado Abella, Francisco.

(S.f.). Costa Rica. Propiedad de la familia del Artista

ieja.

Cortinav
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En la zafra

Bolanos, Olman.

dibujo a plumilla sobre papel.
coleccién particular. 2009

S/T.

Monoxilografia.
55cmx19.5cm.
Arévalo, Hernan (s.f.).
Costa Rica.
Coleccién particular



Trivia de las Artes Visuales

roponemos un juego mediante el cual se invita al estudiantado a investigar y construir

conceptos que no se ofrecen en el texto por razones de espacio o de oportunidad, pero que

puede resultarimportante poseer en algiin momento del curso, o, en general, para un mayor
dominio conceptual que facilite el disfrute del arte.

Ofrecemos para esto una serie de “tarjetas” que el profesor o la profesora pueden fotocopiar en un
papel mas firme (una cartulina puede ser ideal), recortar y conformar con ellas un juego de “trivia”.
También se ofrecen “tarjetas en blanco’, para agregar cuantas preguntas considere convenientes.

Proponemos tres modalidades para el juego, pero cada profesor y profesora, con sus estudiantes,
podria idear otras. El juego, propiamente, consistira en lo siguiente:

Lo juegan 4 personas alrededor de una mesa. En el centro de la mesa se coloca “boca
abajo” el mazo de tarjetas. El primer jugador toma la primera tarjeta, la lee en voz alta y
laresponde en el marco de un tiempo previamente fijado. Si no responde acertadamente,
su calificacion es “0". Si la responde acertadamente, su calificacion es “1”. La decision
acerca de si la respuesta es acertada la toma el grupo de jugadores, Una persona entre
ellas va anotando los resultados.

Primera modalidad propuesta:

Al finalizar cada capitulo, se asigna a las y los estudiantes la tarea de investigar acerca de
las preguntas de la trivia que corresponderian a ese capitulo. Luego, un grupo de cuatro
estudiantes, frente a los demas, realizan el juego. Pueden crearse premios de puntaje, por
ejemplo, como estimulo. Si, como producto de la investigacién realizada, un o una estudiante
crea preguntas nuevas, con la aprobacién del profesor, de la profesora, o del grupo, podrian
pasarse a “tarjetas” e incorporarse al juego de ese dia.

Segunda modalidad propuesta:

Mas o menos cerca del final del curso, se entrega a las y los estudiantes la lista completa de las
preguntas de la TRIVIA (no importa que algunas o muchas hayan sido ya respondidas durante
el curso) y se les invita a investigar para responder a ellas, con miras a un concurso que se
realizard efectivamente en algin momento, quiza inmediatamente después de finalizado o
como un instrumento mas de evaluacién durante el curso. En este caso, debera contarse con
varios mazos de cartas (uno para cada cuatro personas) y cierta reglamentacion adicional que
hiciera falta.

Tercera modalidad propuesta:

Se conforman cuatro grupos de estudiantes (parejas o trios) y el juego se realiza igual que en
la primera modalidad, pero esta vez la respuesta la dara el grupo. Se concede, entonces, un
tiempo mas amplio que si fuera una sola persona (tres minutos debera ser suficiente. Ojala
dos); podria designarse un vocero por grupo; en esta modalidad seria conveniente que hubiera
un juez, pues se dificulta un poco resolver conflictos si se deja en manos de los otros grupos la
calificacién de las respuestas, dado que habria muchas personas y muchas opiniones.

El juego se presta para muy variadas modalidades. Lo importante sera que, en todas ellas, el
objetivo de aprendizaje conceptual sea el de facilitar el disfrute del arte.



Trivia de las Artes Visuales

{Qué se entiende
por linea en
Artes Visuales ?

{Qué se entiende
por forma en
Artes Visuales ?

{Qué se entiende
por tono en
Artes Visuales ?

{Qué se entiende
por valor en
Artes Visuales ?

#0)

{Qué se entiende
por textura en
Artes Visuales ?

#)

{Qué se entiende
por ritmo en
Artes Visuales ?

{Qué se entiende
en Artes Visuales
por: balance?

$D)

{Qué se entiende
en Artes Visuales
por: patron?

{Qué se entiende
en Artes Visuales
por: movimiento?

{Qué es una
imagen?

0

{Qué se entiende
en Artes Visuales
por: profundidad?

{Qué es un
paisaje?



Trivia de las Artes Visuales
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| formativa? | de proceso? I de diagnostico? |
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| iQué es evaluacion | ¢Qué es evaluacion | {Cual es la diferencia |
| promocional? | sumativa? | entre actitudy aptitud? |
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| | | |
| | | |
| | | |
| {Qué significa ver? | {Qué significa | {Qué significa I
| | por conocer? I percibir? |
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Trivia de las Artes Visuales
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{Qué significa | :De dénde proviene | {Qué es un
| comprender? | eltérmino “Fauvismo™? | retrato? |
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| | | |
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| ] :Qué |
:Qué es un I {Qué es un | ,_Qt;e esuna
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| . . |
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| gru;erscultérico’ ‘},Q e s uga ¢de dénde proviene |
| o madona”? | el término? |
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| iDedonde proviene | | |
el término | ¢Como es una pintura mo- | {Como es una
| “Futurismo™? | nocromdtica? | pintura policromdtica? |
U -



Trivia de las Artes Visuales

r — - - - — — | _______ | _______ A
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| {Qué se conoce | ) ) | {Qué se entiende, |
|  comounaescultura {Qué seconoce como cerd- en escultura, por |
| de 34? mica policroma? “yna cabeza’? |
|— —————— 'I— —————— -I_ _______
| | | :
| | | |
| | | |
| | | |
;Qué es
| ¢R qué se conoce como | En’ escultura, ? | alt:rrelieve" |
| Jos“colorestierray | dAuGessntonet T T L _
| | | |
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| | | |
| | | |
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| | | |
:De dénde provieneel | &Quéseentiendepor | tiend
| ¢ término (.:)u bismo? reflexionar ante una {Que se e: |e: ¢ ':0: |
| ? | obra de arte? | veruna obra de arte? |
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Sugerencias Tematicas en Ambiente Internet

Movimientos artisticos

- ARTE RUPESTRE
http://clio.rediris.es/fichas/pre_rupestre.htm

- ARTE EGIPCIO
http://thales.cica.es
http://www.egipto.com/arte/
http://www.egiptomania.com/arte/
http://www.historiayarte.net
http://www.historiadelarte.us/

- ARTE GRIEGO
http://thales.cica.es
http://www.historiayarte.net/a-arte-egipcio.html
http://www.historiadelarte.us/

- ARTE ROMANO
http://museoarteromano.mcu.es/
http//www.historiadelarte.us/
http://historiarte1.wikispaces.com/4.-+Arte+Romano

- ARTE ROMANICO
http://www.historiayarte.net
http://www.historiadelarte.us/

- ARTE GOTICO
http://www.historiayarte.net
http://www.portalplanetasedna.com.ar/historia_arte.htm

- ARTE BARROCO
http://www.historiayarte.net
http://www.spanisharts.com
http://www.historiadelarte.us/
http://www.portalplanetasedna.com.ar/historia_arte.htm



EL NEOCLASICISMO
http://www.spanisharts.com
http://www.portalplanetasedna.com.ar/historia_arte.htm

ROMANTICISMO
http://www.historiayarte.net
http://www.spanisharts.com
http://www.historiadelarte.us/

REALISMO

http://www.artelista.com/arte-realista.html
http://www.spanisharts.com
http://www.ucm.es/info/hcontemp/leoc/vanguardias.htm
http://www.historiadelarte.us/
http://www.portalplanetasedna.com.ar/historia_arte.htm

IMPRESIONISMO
http://www.artehistoria.jcyl.es/genios/estilos/21.htm
http://www.spanisharts.com
http://www.ucm.es/info/hcontemp/leoc/vanguardias.htm
http://www.historiadelarte.us/
http://www.portalplanetasedna.com.ar/historia_arte.htm

DADAISMO
http://artespana.nosdomains.com/nicaso/movimientos/dadaismo.htm
http://www.ciber-arte.com/movimientos/dadaismo.htm

CUBISMO
http://ar.geocities.com/vanguardiasliterarias/cubismo.htm
http://www.spanisharts.com
http://www.portalplanetasedna.com.ar/historia_arte.htm

EL SURREALISMO
http://www.citi.pt/cultura/temas/frameset_surrealismo.html
http://www.portalplanetasedna.com.ar/historia_arte.htm

ONIRISMO
http://rosariarte.com.ar



- ABSTRACCIONISMO
http://artesvisuales31.blogspot.com/2008/02/abstraccionismo.html
http://issuu.com/revista_/docs/abstraccionismo
http://www.portalplanetasedna.com.ar/historia_arte.htm

- FAUVISMO
http://www.historiadaarte.com.br/fovismo.html

- FUTURISMO
http://www.portalplanetasedna.com.ar/historia_arte.htm

- NEOPLASTICISMO
http://www.arteespana.com/neoplasticismo
http://www.arteuniversal.com
http://www.enerxia.net/xart/documentacion/Neoplasticismo.htm

- ORFISMO
http://www.arteuniversal.com

- ARTE OP
http://www.imageandart.com/tutoriales/historia_arte/cinetico.html
http://www.spanisharts.com
http://www.dixx.biz/articulos/laminas/opart.htm

- ARTE POSTMODERNO
http://www.arteespana.com/postmodernidad.htm

Museos del Mundo

- MUSEO DE LOUVRE
(PARIS, FRANCIA)
http://www.louvre.fr

- MUSEE D’ORSAY: RECEPCION
(PARIS, FRANCIA)
http://www.musee-orsay.fr

- CENTRE POMPIDOU
(PARIS, FRANCIA)
http://www.centrepompidou.fr



MUSEOS VATICANOS
(CIUDAD DEL VATICANO, ROMA, ITALIA)
http://mv.vatican.va

NATIONAL GALLERY
(LONDRES, REINO UNIDO)
http://www.nationalgallery.org.uk

MUSEOS DE FLORENCIA
(FLORENCIA, ITALIA)
http://www.florence.ala.it/museosenflorencia

MUSEO DEL ERMITAGE
(SAN PETERSBURGO, RUSIA)
http://hermitagemuseum.org

MUSEO DEL PRADO
(MADRID, ESPANA)
http://museoprado.mcu.es

MUSEO METROPOLITANO DE NEW YORK
(NEW YORK, ESTADOS UNIDOS)
http://www.metmuseum.org

MUSEO DE ARTE MODERNO
(NEW YORK, ESTADOS UNIDOS)
http://www.moma.org

NATIONAL GALLERY OF ART
(WASHINGTON, ESTADOS UNIDOS)
http://www.nga.gov

ART MUSEUM OF THE AMERICAS
(WASHINGTON, ESTADOS UNIDOS)
http://www.museum.oas.org

MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES
(BUENOS AIRES, ARGENTINA)
http://www.mnba.org.ar

MUSEO NACIONAL DE BOGOTA
(BOGOTA, COLOMBIA)
http://www.museodebogota.gov.co

MUSEO DE ARTE MODERNO
(RIO DE JANEIRO, BRASIL)
http://www.guiarte.com/rio-de-janeiro/que-ver/museo-artecontemporaneo-rio-janeiro.html-

MUSEO DEL PALACIO DE BELLAS ARTES
(MEXICO D.F., MEXICO)
http://www.museosdemexico.org

MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA
(MEXICO D.F., MEXICO)
http://www.mna.inah.gob.mx



Museos de Centroamérica

COSTARICA

MUSEOS DE COSTA RICA
http://www.museosdecostarica.com

FUNDACION DE MUSEOS DEL BANCO CENTRAL
http://www.museosdelbancocentral.org

MUSEO DE ARTE COSTARRICENSE
http://http://www.musarco.go.cr/

MUSEO DE ARTE Y DISELO CONTEMPORANEO
http://www.madc.ac.cr

Museo de Arte Religioso de San José de Orosi
http://www.vichitex.com/arte/museos_cr/m_arte_religioso_orosi.htm
EL SALVADOR

MUSEO DE ARTE DE EL SALVADOR
http://www.marte.org.sv

MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA
http://www.munaelsalvador.com/

GUATEMALA

ASOCIACION DE MUSEOS DE GUATEMALA
http://www.museosdeguatemala.org

MUSEO DE ARTE MODERNO
http://www.deguate.com

MUSEO DE ARTE COLONIAL
http://www.antiguacultural.com/MuseodeArteColonial.htm

HONDURAS

MUSEOS DE HONDURAS
http://www.museoscentroamericanos.net



MUSEO NACIONAL
www.yoyita.com/Nicaragua/Museo...Nicaragua/Museo_Nacional_de_Nicaragua_Yoyita.html

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
http://www.macpanama.org/

MUSEO DE ARTE RELIGIOSO
http://wikimapia.org/.../Museo-de-Arte-Religioso-Panama
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Edgar Céspedes Ruiz. Es un educador costarricense de gran trayectoria,
nacido en San José en 1948. Es doctor en Educacién y Licenciado en Pedagogia
de la Comunicacién y artista pldstico.

Ha dedicado su vida, con igual pasién y entrega a la educacién y al Arte,
convencido de que educar es un arte, y que el arte es un medio de privilegio
para educar.

La presente obra, como todas las de la coleccién, tiene como propésito contribuir a la formacién de los
educadores y educadoras de la educacién primaria o bdsica en el campo de la educacién artistica, drea del
conocimiento y de la creatividad humana, lamentablemente muy olvidada o marginada del curriculo de dicha
educacién.

Como el autor acertadamente lo sefiala: “...el curso pretende profundizar en los conocimientos sobre arte del
estudiantado y en su calidad, asi como en la ampliacién y fortalecimiento de su gusto por el arte y por las obras
de arte, teniendo siempre presente que se trata de un curso para educadores y educadoras de las escuelas
centroamericanas y de Repiblica Dominicana que va a apoyar el desarrollo artistico de los nifios y las nifias
escolares. No se trata, pues, de formar maestros o maestras de arte, sino de apoyar la formacién de un cierto
enamoramiento del educador y la educadora, por las artes, de manera que quieran y puedan transmitir ese
amor a las nifas y a los nifos”.

Atrae de la publicacién y, seguramente le ayudard a transitar con facilidad en su propésito, los interesantes,
prdcticos y diddcticos temas que aborda, asi como las atractivas ilustraciones, muchas de ellas representativas
de la produccién artistica de connotados artistas de los paises centroamericanos que le dan a la misma gran
belleza y atractivo






